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Был день рождения театра. Московскому Камерному музы-

кальному театру, которым руководит народный артист СССР
Б. А. Покровский, исполнилось пятнадцать лет. Не было тор-

жественных речей и официальных поздравлений, была ис-

кренняя любовь зрителей к театру, к тем, кто своим нелег-

ким ежедневным трудом открывает прекрасный мир оперы.

Кто сказал, что опера умирает] Она жива. Она нужна людям.

Те, кто в тот день собрался в скромном здании на Ленин-
градском проспекте, долгие часы простаивали в очереди,

чтобы вновь попасть туда, где над суетой будней их возвыша-

ет музыка, рассказывает о величии человеческого духа, за-

ставляет вновь проникать в простые и вечные истины.

Театр не может жить без зрителя. Этот зритель не может

жить без этого театра. Время предъявляет свои требования к

искусству, оно заставляет художников искать иные пути, иные

формы, чтобы быть понятым. Московский Камерный музы-

кальный театр  появился, когда в нем возникла потребность.
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— Я бы слукавил, если бы ска-

зал, что создание такого театра

было мечтой моей жизни, — го-

ворит Б. А. Покровский. — Про-

сто, ощущая ежедневно и еже-

годно все нарастающий темп на-

шей жизни, знаете, как в музы-

ке — быстро, еще быстрее, так

быстро, насколько возможно, и

потом все-таки еще быстрее, —

я почувствовал, как всем нам

необходима хоть ненздйлго ос-

тановка. Живя на таких скоро-

стях, мы проносимся мимо чу-

жой боли, радости, беды. Нам

некогда выслушать других, у

нас нет времени выговориться

самим, подумать, как живем, зг-

чем существуем. Современный

человек порой не только плакать

стыдится, он и смеяться-то от

души стесняется. Люди теряют

сердечное восприятие жизни.

Что же поможет человеку вер-

нуться к сгмому себе? В огром-

ной мере — искусство! Музы-

ка может выразить то, что

никакими словами сказать не-

возможно.    Та   опера,    которая

царствовала под сводами вели-

колепных театральных зданий на

протяжении последних двух ве-

ков, не могпа озвучивать сегод-

няшний день. А ведь оперное

искусство зарождалось во Фло-

ренции именно как искусство ка-

мерное. И вот в наш скорост-

ной век вновь появилась потреб-

ность вернуться к такому теат-

ру. То скромное помеще-

ние, которое нам после дол-

гих хлопот выделили благо-

даря поддержке Д. Д. Шостако-

вича, подсказало камерную эс-

тетику. Оркестр вышел на сце-

ну. Стерлась черта между сце-

ной и залом. Актер так близко

от зрителя, что кажется, толь-

ко ему смотрит прямо в глаза,

с ним одним ведет разговор, ему

одному доверяет. И зритель от-

кликается...

И даже эмблема нашего теат-

ра — колокольчик — не выду-

ман?. Когда мы начинали, у нас

не было денег, чтобы провести

электрический звонок. Достали

колокол, который возвещал слу-

жителям театра о начале спек-

такля, а маленькие колоколь-

чики, которые купил когда-то в

Стамбуле, отдал помощнику ре-

жиссера, и она, бегая по фойе,

созывала зрителей. Потом день-

ги появились, но расстаться с

колокольчиком было жалко.

Театру пятнадцать лет. Мно-
го это или мало? Какая это да-

та, даже не совершеннолетие,

скажет кто-то. Но все пятнад-

цать лет не иссякает интерес к

искусству этого коллектива.

Попасть в театр Покровского
по-прежнему невозможно, его

ждут в других городах страны.

А когда только начинали, наты-

кались на пренебрежение: что?
Опера? Нет, нам это не нужно.

И не печатали афиш, скрепя

сердце давали залы, заранее

глядя на это мероприятие как

на убыточное. Но театр не сда-

вался. Иногда играли и для че-

тырех человек, сидящих в зале.

Теперь трудно в это поверить,

но так было. Теперь зовут,

ждут. Теперь театр всемирно

известен.

Сколько труда, выдержки по-

надобилось театру, чтобы вы-

стоять. Но, может быть, имен-

но трудности (а они есть и по

сей день: негде хранить деко-

рации, нет транспорта...) помо-

гали актерам сохранять тот

удивительный дух студийности,
взаимного уважения и радости

творчества, которого так не

хватает иным театрам. Здесь не

спорят о правах и обязанно-
стях. Здесь делают одно общее
дело, и если требуется восста-

новить спектакль, ушедший из

репертуара, то это делают, не

дожидаясь   указаний,   и  если  у

строителей не находится вре-

мени разгрести и вывезти му-

сор из предоставленного теат-

ру помещения, то актеры в

свой выходной идут на улицу

Двадцать Пятого Октября, что-

бы приблизить день открытия

новой сцены. Можно было бы
сказать, и это чистая правда,

что в театре работают подвиж-

ники, но здесь не любят гром-

ких   слов.

—  Великое это дело — заин-

тересованность. В молодости

мы, студенты ГИТИСа, сгорая от

желания познакомиться с Мейер.

хольдсм, сочинили ему письмо,

будто бы от группы провинци-

альных режиссеров... И Мастер

нашел время. Что это? Доброже-

лательность? А я скажу, огром-

ная заинтересованность не в се-

бе лично, а в деле. Ему страст-

но хотелось, чтобы люди, зани-

мающиеся театром, были высо-

кими профессионалами-, и он не

жалел ни сил, ни времени.

Огромной         заинтересован-

ностью в оперном искусстве и

объясняется самоотверженная

работоспособность актеров, их

бескорыстие, умение справ-

ляться с трудно выполнимы-

ми профессиональными зада-

чами. Сейчас получила распро-

странение «теория», будто
исполнение сочинений совре-

менных композиторов вредно

для певцов. Театр блистатель-
но опровергает эту неспра-

ведливость. Из пятидесяти

опер, поставленных Покров-
ским, тридцать пять — сов-

ременные.

—  Ваш репертуар привлекает

широтой музыкальных интересов

и смелостью обращения к но-

вым или не имевшим сценичес-

кой жизни произведениям. «Чи-

тая дневники поэта...» Ш. Ча-

паева, «Ростовское действо»

Д. Ростовского, «Ванька» и

«Свадьба» А. Холмиксва. Чем

руководствуетесь при выборе

того или иного сочинения?

—   Совестью. Совесть худож-

ника — это не только особый,

обостренный слух, способный

улавливать порой еле различи-

мые сигналы неблагополучия в

обществе — нравственного, мо-

рального, духовного, но еще и

огромная ответственность и,. ес-

ли хотите, гражданская смелость

не умолчать, сказать об этсм

во весь голос. Совесть худож-

ника — это к память о том бес-

ценном национальном наследии,

которое оставили нам художники

прошлого. Возвращать его лю-

дям — значит воспитывать в них

чувство гражданственности. Де-

рево нэ может расти, если под-

рубить у него корни. Мы не мо-

жем считать себя патриотами,

если предаем забвению то луч-

шее, что было создано нашими

гениальными соотечественника-

ми. К примеру, только в

нашем театре в афише есть опе-

ра Шостаковича «Нос». Разве

можно, ссылаясь на профессио-

нальные трудности постановки

этого сочинения, лишать людей

возможности узнать его? Спаси-

бо, что Центральное телевидение

сняло наш спектакль на пленку,

таким образом сделав эту опе-

ру известной миллионам.

—  Этика творчества определя-

ет в искусстве многое. Вам   не

кажется, что равнодушие к про-

блемам зтики — это, мягко го-

воря, нехорошо?..

— Я постоянно общаюсь с мо-

лодыми, многие годы преподаю

в ГИТИСе. Внимательно наблю-

даю за ними, присматриваюсь.

Должен сказать: молодежь у нас

замечательная. Меня смущает

только, что кре-ксму из них все

ясно. Это ведь опасно, порож-

дает статичность мышления.

Если человек ответил на асе во-

просы, его жизнь кончена. Таксе •

существование напоминает дви- '

жение поезда по кольцевой. И,

к сожалению, театр часто спо-

собствует этому, предлагает .

готовые стереотипные ответы,

вместо того чтобы будоражить

мысль. Я против театра ответов,

я за театр, который задает воп-

росы. Наше искусство современ-

но, в этом его сила и в зтем

же его трудность. Мы должны

работать для тех, кто сегодня

пришел к нам.

Публика — это барометр, ко- <

торый точно определяет изме- ••

нения театральной атмосферы.

Можно сколько угодно го-

ворить, что публика не доросла,

все равно она меняется к лучше,

му. Раньше была профессиональ-

ная публика, она точно знала,

после какой арии нужно аплоди-

ровать, после какой ноты зами-

рать от восторга. Сейчас такой

публики почти нет. Многие со-

жалеют о ней. Но сейчас появи-

лась и другая публика — та, ко-

торая предъявляет более высо-

кие требования к нашему жанру,

ей скучно на многих оперных

спектаклях. Да что говорить о

публике, если и мне на многих

оперных спектаклях скучно. Зна-

чит, г""" 1 в самом театре.

Искать надо.

М. НЕВЗОРОВА.


