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БЕСЕДЫ   ОБ   ИСКУССТВЕ
Опера... Волшебный, безграничный

мир образов. Вот уже почти четыре сто-

летия волнует он людей, зажигая их

страстями, вызывая трепет, восторг, а

порою и скепсис... Оперу называли то

самым мощным по воздействию, са-

мым демократичным родом искусства.

То объявляли противоестественным со-

единением чуждых друг другу элемен-

тов, обвиняли в элитарности. Споры не

утихают и по сей день, приобретая спе-

цифическую для нынешних времен ост-

роту. Лозунг одной стороны стал уже

нарицательным: «Кому он нужен, этот

Ленский!!» Другие настроены не столь

радикально, но тоже не удовлетворе-

ны состоянием дел в современном му-

зыкально-театральном хозяйстве. Для

разговора о проблемах оперного дела

«Правда» пригласила одного из его ли-

деров, художественного руководителя

и главного режиссера Московского ка-

мерного музыкального театра, народ-

ного артиста СССР Б. А. Покровского.

—   Борис Александрович!

Чтобы вдохнуть жизнь в опер-

ный спектакль', надо, навер-

ное, владеть каким-то клю-

чом, знать тайный «сезам»,

который открывает путь к по-

ниманию внутреннего устрой-

ства этого сложнейшего худо-

жественного организма.

—  Да, конечно. Но секрет-

то прост. Надо лишь понять:

опера — это прежде всего Те-

атр. Прежде всего Драматур-

гия. Только такая драматур-

гия, которая главным своим

средством, главным способом

проявить внутреннюю жизнь

героев избирает музыку. Идея

подобного симбиоза — одно из

великих открытий творческого

духа. Ведь ничто не сравнит-

ся с музыкой в передаче эмо-

циональных переживаний че-

ловека; но помноженная на

наглядность', конкретную вы-

разительность сцены, она сто-

крат увеличивает свою мощь

и дает нам искусство поисти-

не невероятной, небывалой си-

лы. Именно так, с позиций

театра, смотрели на оперу

(при всем различии индиви-

дуальных творческих принци-

пов) Вагнер, Чайковский, Не-

мирович-Данченко...

—  В свое время великий

оперный реформатор Глюк на-

звал музыку служанкой поэ-

зии. Следуя ему, вы могли бы

назвать музыку служанкой

драматургии. Но не жалко ли

вам лишать музыку ее само-

ценного значения? Ведь это так

красиво — льющаяся канти-

лена вокальных партий, мно-

гоцветье красок оркестра!

Простите за курьезную, мо-

жет быть, аналогию, но ведь

когда мы едим торт, мы ду-

маем не о его калорийности и

пользе, а о том, как он вку-

сен и красив.

—  ВотІ Значит, и вы враг

оперы, раз так говорите. А

•«Катерина Измайлова»- Шо-

стаковича — это         красиво?

«Нос» — красиво? Прекрас-

ная музыка, говорите? Страш-

ная! А кто Мусоргский, по-

вашему? Композитор? А я

скажу: драматург выше всех

драматургов, режиссер выше

всех режиссеров.

Объясните-ка мне, почему

«Пиковая дама» (помните ор-

кестровое вступление?) начи-

нается с темы рассказа Том-

ского? Того самого рассказа,

где приятель Германна драз-

нит его несуществующей тай-

ной трех карт, якобы откры-

вающих путь к удаче? И вот

с отсылки на этот-то анекдот

и начинает Чайковский оперу.

С анекдота начинает! Почему?

Да потому что в этом анекдо-

те для него сконцентрирова-

на вся суть трагедии: чудо-

вищность издевательства над

человеческой личностью, на-

другательства над ее самой

жгучей болью, самыми сокро-

венными устремлениями. И

все это, заметьте, в одном ко-

ротком мотиве. В том мотиве,

из которого потом, как из се-

мечка дерево, вырастает вся

опера. Вот что такое настоя-

щая, кровью написанная те-

атральная музыка! А вы го-

ворите — красиво...

Нет, не в красоте тут дело.

Понять, зачем композитору

понадобился тот или иной

прием, почему, допустим,

здесь необычная модуляция,

тут резкое сфорцандо, а там

таинственный рокот литавр;

что в эти моменты произошло

на сцене, какие душевные

пертурбации, пережитые геро-

ями, выплеснулись в музы-

ке — вот в чем задача режис-

сера. И только он один в со-

стоянии ее выполнить.

—  Из ваших слов/ Борис

Александрович, между про-

чим, следует, что в извечном

оперном двоевластии «режис-

сер — дирижер» приоритет

принадлежит...

—   ...Конечно, режиссеру.

Именно он воссоздает оперу

как явление театра.

—  А когда за постановку

берется музыкант?

—  Это в большинстве слу-

чаев противоестественно. Прав-

да, иногда крупные музыкан-

ты ставят спектакли — на-

пример, Караян, Темирканов.

Но это, я думаю, не от хоро-

шей жизни, а от отсутствия

режиссеров, близких им по

духу. Хотя я и знаю музыкан-

тов, которые являются вели-

колепными оперными режис-

серами. Один из них — Свято-

слав Рихтер. В этом я убедил-

ся, когда случайно подглядел,

как он работает с актерами

во время постановки оперы

Бриттена «Поворот винта»

(она исполнялась на одном из

фестивалей «Декабрьские ве-

чера» несколько лет назад).

Он не просто слышит — он

видит музыку: впоследствии

он мне признался в этом сам.

Но исключения лишь под-

тверждают правило: театраль-

ная музыка — совсем иной

природы, нежели, скажем,

симфоническая. Когда мы за-

бываем об этом, то губим опе-

ру, ибо нельзя заставить ис-

кусство предельно конкретное

жить по законам искусства

предельно обобщенного.

Кстати, сама история опе-

ры прекрасно иллюстрирует,

' что первично в ней именно

драматическое, театральное

начало. Ведь участники фло-

рентийской    Камераты   (кру-

жок энтузиастов, где в самом

конце XVI века родилась идея

оперы) полагали, что они все-

го-навсего возрождают древ-

негреческую трагедию в ее

изначальном виде. Но сделали

они это настолько «на свой

вкус», что в результате воз-

ник новый жанр. Впрочем, та-

кой ли уж новый? Ведь празд-

ники Диониса — предшествен-

ники античного театра — уже

являли образец соединения

действия и музыки. А вспом-

ните, как рассказывали нам

сказки паши бабушки. Нара-

спев! Разыгрывая в лицах!

Слово, жест, мотив — родные

братья, и оттого все время

стремятся к воссоединению.

Опера — это вечное... Вот

мы часто задаёмся вопросом:

как укрепить нравственные

основы бытия, чем восполнить

их дефицит, так болезненно

ощущаемый нами сегодня?

Отвечу: с помощью классиков.

Моцарт, Верди, Пуччини —

ведь их сочинения и есть тот

самый кладезь нравственного

опыта, в котором мы сейчас

так остро нуждаемся. «Гиме-

ней» Генделя, недавно постав-

ленный в нашем театре, — жи-

вое, волнующее и по сей день

воплощение идей любви, вер-

ности, долга, святости семей-

ного очага.

—  А кто из современных

композиторов     вам     близок?

—  Прокофьев — выразитель

солнечного, оптимистического

духа XX века. Шостакович —

художник, вскрывший его тра-

гизм. Прокофьев, пожалуй,

ближе.

Но ведь не поют! Ни того,

ни другого! Мотивируя тем,

что эта музыка якобы против-

на природе вокала. А что та-

кое эта пресловутая «природа

вокала»? Один певец просла-

вился некогда фразой: «Если

хочешь потерять голос, пой

Верди». Того Верди, который

для нас сегодня непревзойден-

ный классический образец во-

кального письма! Не будем ли

и мы, с нашим застарелым

предубеждением против совре-

менной музыки, выглядеть в

глазах потомков так же смеш-

но, как этот певец?

В исполнительском искус-

стве нельзя отставать от ком-

позиторского творчества. А мы

отстаем катастрофически. И

еще нередко этим гордимся.

В результате — отрываемся от

современного строя эмоций.

И не имеем при этом ника-

кого права обвинять молодежь,

что она очертя голову рину-

лась в рок. Да ей деваться

некуда: она хочет жить нер-

вом, страстями эпохи. Мы же

по старинке продолжаем упо-

добляться Жданову и его спо-

движникам,         начальственно

учившим наших великих клас-

сиков, как нужно писать музы-

ку — «гладко»   и   «красиво».

Нередко слышишь: в опере

главное — голос. По этой ло-

гике, в фортепьянном искус-

стве главное — рояль (помни-
те, еще Г. Нейгауз иронизи-

ровал по поводу этой «логи-

ки»). Нет, прав был Шаляпин,

когда утверждал: пение — это

интонация, т. е. умение окра-

ской голоса раскрыть образ,

передать состояние. «Петь на-

до, как говоришь», — считал

он. Язык — вот что первично.

—  А если этот язык, ска-

жем, итальянский, публика

же — русская?

—  А интонация на что?

Basta. Basta... Basta?! Basta!!!

Есть еще десятки способов

произнести это слово — и об-
разный смысл каждый раз бу-

дет совершенно разным. Сам
Шаляпин, как никто другой,

владел этим искусством инто-

нации. А из современных пев-

цов — по-настоящему, пожа-

луй, только Каллас.

Некоторое время назад я

решил поставить все оперы

Прокофьева. Но в СССР это

оказалось невозможным; при-

шлось ехать в Прагу, Буда-

пешт, Лейпциг... Хотя, я счи-

таю, столичному театру не

иметь в репертуаре «Вой-

ны и мира» — преступление,

ибо это классика мирового

уровня. Так же, как, кста-

ти, преступление не иметь

и «Воццека» Берга, это од-

но из основополагающих

произведений оперной литера-

туры XX века, пронзительней-

шее повествование о трагичной

судьбе маленького человека во

враждебном житейском окру-

жении. Приходится слышать—

современная опера непопуляр-

на. Да мы просто не умеем ее

петь! Зритель не идет? Зна-

чит, плохо поставили! И не за

что зарплату платить!

Конечно, нужно еще знать

своего зрителя. Знать, что в

твоем городе могут, грубо го-

воря, скушать. Но все же ре-

шает в первую очередь иници-

атива. Вот Пермь, например.

Далеко не во всех отношени-

ях такой уж идеальный город.

Но создали традицию: систе-

матически ставят Прокофьева,

проводят прокофьевскую кон-

ференцию, фестиваль. И на

недостаток публики не жалу-

ются.

И еще. Надо уметь исхо-

дить из реальных возможно-

стей. Нет у тебя хора? Хоть

плачь, хоть проси — все рав-

но или не получишь вовсе, или

получишь не то, чего ждал,

причем вероятнее  всего лишь

через много лет. А ты попро-

буй пока ставить бесхоро-
вые оперы. Или сделай так,

чтобы солисты твои были од-

новременно и хоровиками, как

у нас в театре. Соответствен-

но подними им оклад. Ах,

должностное расписание не

позволяет? Кто его придумал,

это расписание? Почему он не

поинтересовался мнением спе-

циалистов? Почему         не

вспомнил об опыте Стани-

славского, оперная студия

которого как раз и основы-

валась   на   взаимозаменяемо-

— А в социалистических

странах — в ГДР, например, —

что, тоже платят?

I — Не знаю. Наверное, про-

сто привыкли честно и добро-

совестно относиться к избран-
ному делу. Плюс традиции. У

нас же в чем трагедия: не

только студенты — уже и мно-

гие педагоги забыли, не хотят

знать, что такое настоящий му-

зыкальный театр. Учат одно-

іШ звукоизвлечению, которое

само по себе немногого стоит.

Великая традиция русского

оцерного искусства молсет по-

просту прерваться. Это ж на-

до: в Театре имени Станислав-

ского и Немировича-Данченко

с «Евгения Онегина», святыни

национальной культуры, публи-

ка бежит!

лТе претензии к образованию,

которые я здесь высказал, бы-

ли предметом разговора на

конференции, организован-

ной в прошлом году каби-

нетом музыкального театра

Союза театральных деяте-

ле РСФСР. Итоговые ре-

комендации разослали по

учебным  заведениям    респуб-

постановку, практически еже-

годное обновление репертуара.

Без ложного академизма опе-

ра соседствовала бы с опе-

реттой — правомочность   тако-

это можно было бы интерес-

но, по-телевизионному подать!

— Когда сравнивают ка-

мерную оперу и «большую»,

то первую нередко   обвиняют
го     соседства     доказывается    в элитарности: и круг публи

опытом многих немецких,  ав-   ки невелик, и язык спектаклей

стрииских   театров     Неужели   непривычный. А не обстоит ли

при таком    разнообразии ре-   дело каІС раз нао б 0 рот?

пертуара мы   наконец   не до-             _

бились бы, чтобы публика ва-       ~ Вы пР авы ' ^мерная опе-
лом повалила в театр?                 ра - это путь демократиза-

„_ ; . , _      ции оперного искусства. Она

- Могу еще добавить, Во-    ^^ мобиЛ ьна. даже в чисто

рис Александрович, что значи-   транспортном, гастрольном от-

тельные резервы таятся в сот-   ношении,' не требует больших

рудничестве коллективов. Осо-   постановочных расходов, весь-

бенно это важно для небольших   ма подвижна в смысле репер-

городов, где и коллективы не-   туа ра, более восприимчива к

большие. Я сам, будучи в   композиторскому, режиссер-

ГДР, наблюдал, как оператив-    скому эксперименту, здесь бо-

ны в этом отношении эрфурт-   лее тесН ый контакт между

цы. Для того, чтобы поставить    артистом и зрителем

такой сложный, виртуозный

спектакль, как опера 3. Мат-

туса «Песнь о любви и смерти

корнета    Кристофа    Рильке»

Наш собеседник —

режиссер ПОКРОВСКИЙ

Чем жива
опера

Неизменный принцип наше-

го камерного театра — высо-

кий художественный и про-

фессиональный уровень. Во
(кстати, вот было бы хорошо всем . Начиная с авторов — та-

вместе с другими работами шх как Гендель, Стравин-

этого первоклассного театра скии . Причем все больше ме-

™..!!?™ Ь ™.? СССР!),-— объе-   ня    привлекает    нравственная

тематика. Не случайно и мо-

цартовского «Дон Жуана» мы

поставили именно в таком

ключе. Да, собственно, это и

есть суть авторского замысла:

динили свои силы сразу не

сколько коллективов из Эр

фурта и соседнего Веймара.

—  А это опять-таки дирек

тор! Его инициатива и оборо

тистость. Его возможность вы-   ведь полное название произве-

ходить    на    непосредственные   дения — «Дон Жуан, или На-

связи с   партнерами, которую   казанный развратник».

не худо бы иметь и нашим       Дальше, наш закон — раз-

деятелям (вплоть до прямых   носторонний профессионализм

международных контактов).        артистов.    Конечно,    не     об-

—   Важным средством про-   ходится без проблем — взять

паганды оперного искусства   хотя бы творческую дисципли-

являются фестивали. Как вы    ну: она порой хромает. Но

считаете, в полной ли мере   знаете ли вы, что у нас,

мы используем их возможно-   может быть, единственный в

сти?                                              мире Дон Жуан, который ак-

—   Никоим образом! Вбли-   компанирует себе на мандоли-

жайшие годы нам предстоит   не сам? Специально для этого

отметить    три    очень    значи-   случая выучился

тельных юбилея: 150-летие

Мусоргского (1989), Чайков-

ского (1990) и 100-летие Про-

кофьева (1991). Почему бы,

скажем, к дате Мусоргского

не приурочить международный

фестиваль его опер? Мы ча-

сто спорим, какая редакция

«Бориса» или «Хованщины»

ближе к авторскому замыслу,

а тут их можно было бы срав-

нить, как говорится, воочию;

исполнить почти незнакомые

нашим сценам «Сорочинскую

ярмарку»,  «Женитьбу»...

А теперь сравните.  В Ита-

лии в 1987   году в   связи   со

Я вот тут взял грех на ду-

шу, ругал артистов. А ведь

наши артисты могут все. И го-

лосов таких, как у нас, в ми-

ре еще поискать надо. Только

поставь интересную задачу,

только увлеки. К нам в театр

приходят такие же девушки и

парни, как во все остальные

театры страны. Но уже через

полгода вы их не узнаете:

они — артисты Московского

камерного...

— Но почему же ваш опыт

с таким трудом находит про-

должение в других местах7

Ведь  добиться  подлинной  де-

столетием    смерти    Бородина   мократизации    можно    будет

были проведены дни  его  му-   только тогда, когда коллекти-

зыки.   Так  даже   итальянские   вов, подобных вашему, станет

химики (!) отозвались на это   много. А пока действительно,

событие (Бородин, как вы по

мните, был и крупным хими-

ком):   пригласили   одного  на-

шего энтузиаста   с выставкой

экспонатов, связанных с раз ,. каж у как много зависит

жизнью композитора. И зна- от инициативы! Приглядеть

ете,  сколько бюрократических   таланТ ливых ребят,    за    2-3

пожалуй,    больше    оснований

говорить об элитарности...

— Я   уже   цитировал    вам

Александра Сергеевича... Еще

сти солистов и хоровикОв?

Кстати, в консерваторских

оперных студиях сейчас сту-

денты в хоре не поют, это

делает... штатный (на зарпла-

те!) хор. Ну не абсурд ли? Все

равно что в спортивной школе

к юным дарованиям пристав-

ляли бы взрослую, оплачивае-

мую футбольную команду —

для выполнения, так сказать,

фоновых функций.

—  Может быть, здесь было

бы уместно сказать несколько

слов о нашей системе подго-

товки   оперных  кадров?

—  Она безнадежно отстала

от жизни. Возимся со студен-

том 5 лет, а в результате вос-

питываем лодыря, недоучку:

сегодня ему нездоровится,

завтра экзамен по политэконо-

мии и т. д. и т. п. Чисто петь

для него — проблема, танцем,

актерской игрой, музыкальны-

ми инструментами не владеет

абсолютно. А нужно что?

Строгий отбор при приеме. По-

сле самого необходимого об-

разования по общественным

наукам, основным музыкаль-

ным предметам, вокалу, актер-

скому мастерству —актеры, ре-

жиссеры и дирижеры (осяза-

тельно все эти специально-

сти!) объединяются в студию.

Сперва хор. Через полго-

да получай первую сольную

партию. Потом ты уже «пер-

вач». А потом, может быть,

снова в хор. Снова в солисты.

И разносторонний профессио-

нализм, разнообразие амплуа

обеспечено. Дирижеры изуча-

ют предмет «драматургиче-

ский анализ партитуры». На

все это вполне хватило бы не

5, а 2 — 3 года. При условии,

разумеется, жесткого «тренин-

га и муштры», как говорил

Станиславский. Только так, а

не в обстановке расхолажи-

вающей необязательности мож-

но воспитать в студенте под-

вижническое отношение к

театру.

— , Когда знакомишься с

лучшими зарубежными коллек-

тивами — например. Дрезден-

ской, Гамбургской оперой, —

поражает свобода сценического

поведения артистов, виртуоз-

ное и притом естественное со-

четание пения и движения, же--

ста. Не говоря уж о высокой

культуре вокала и слаженно-

сти ансамблей. Уровень про-

фессионализма для нас, если

честно признаться, пока недо-

сягаемый. Как добиваются

этого?

— А у них за обучение, из-

вините, платят, и недешево.

И уж, конечно, на занятия не

опаздывают. Певец там знает,

что если он не будет держать

себя в форме ■— не только по

вокалу, но и по танцу, по чте-

нию с листа, по объему талии,

наконец, — то конкурент ему

всегда найдется.

лики. И что же? За год при-

шло лишь несколько ответов,

причем неконкретных, по сути

это формальные отписки.

Плохо у нас и с директорами

оперных театров. Их назнача-

ла министерства культуры,

обкомы и кто угодно, но ни-

кто, как правило, не задумы-

вался, соответствует ли чело-

век занимаемой должности.

Звучит анекдотом, но факт,

что директором одного из те-

атров как-то назначили... быв-

шего начальника тюремной ох-

раны. Представляете, как это

послужило пользе и славе де-

ла?

Директор театра — это ведь

призвание. И, конечно (пусть

звучит тавтологией), он обязан

быть великим знатоком, энту-

зиастом театра. В моей жизни

был такой администратор. Я

поступил на работу в Горьков-
скую оперу. И спокойно рабо-

тал, не зная, что на мое имя

приходят приглашения из раз-

ных, порой достаточно соблаз-

нительных мест. Но он их все

придерживал. А через год на-

значил меня главным режис-

сером. Значит, присматривался

к молодому человеку. Растил

его. Для себя. Для своего теат-

ра. Который считал своим лич-

ным, кровным делом.

—  То есть необходимо чув-

ство хозяина?

—  Да, но не в меркантиль-

ном плане. В смысле патрио-

тизма, фанатичного служения

делу. Директор, например,

организует    для   приглашен-

' ного гастролера лучший по-

езд (а в идеале едет за

ним сам), помещает его в луч-

шей гостинице, заботится, как

мать, о его питании. Между
прочим, распорядительный хо-

зяин не допустит, чтобы в от-

сутствии его коллектива на

сцену театра выходили третье-

разрядные гастролеры: зритель

должен знать, что в этом зда-

нии выступают только перво-

классные артисты.

Но у нас престиж директор-

ской профессии резко упал.

Права администратора весьма

ограниченны, самостоятельно-

сти действий практически ни-

какой. Если директор говорит

певцу, что у того нет верхне-

го «до», то увольняют... ди-

ректора, а не певца.

—  А ведь администраторов

можно было бы готовить на

том же оперном факультете

консерватории, подобно тому

как ВГИК готовит кинопродю-

серов.

—  Конечно! И за те же 2 го-

да. Главное — научить любить

оперу. И вот представьте, что

наши театры были бы-укомп-

лектованы такими профессио-

нально подготовленными кад-

рами: режиссерскими, дири-

жерскими, актерскими, адми-

нистративными. Стала бы ре-

альной   норма — 2   месяца на

преград — не с итальянской, а

с нашей стороны — надо было

преодолеть, чтобы выставка

состоялась!

За рубежом то и дело ор-

ганизуются фестивали, посвя-

щенные тому или иному рус-

скому, советскому компози-

тору. Что же, им наше куль-

турное достояние дороже, чем

нам самим?

— В наши дни мощнейшим

года сделать им успех, спло-

тить в коллектив со евоим ин-

дивидуальным         творческим

лицом... И, конечно, быть го-

товым к борьбе с бюрократи-

ческими препонами. Что ж,

взялся за гуж— не говори, что

не дюж.

—  Как движется дело с пе-

реездом вашего театра в новое

здание?

—  Очень   медленно. Разго-
рупором художественной куль-                      много         и0 тодь .

туры стало телевидение Не- и п£ ледние 3 года наме-

которые его работы последне- ^^ какое .то движение.

го времени говорят об ' искрен- .          выде лили   здание   в Ки-

нем  намерении   поднять  про-   таи „ г0          на улице   2 5 Ок-

паганду серьезного   искусства       ,    ,    отіуда   выехал    Дет-

на    качественно    новый   уро
ский музыкальный театр. Ра-

вень. К примеру, мне кажет-   бота юв'елирная и невыгодная:

ся что недавняя трансляция                   не поставишь, совре-

«Ариадньі на Наксосе» Ри-   ^ £ техш не /

харда Штрауса из нью-йорк-   нешь ^ Да и н( £ техники.

скои Метрополитен-опера, по-   За элементарными тележками

данная в столь привлекатель-           стройматериалов бегали к

ной телевизионной форме, да-   '

ла эффект больший, чем де-

сятки душеспасительных бе-

сед о значении классической

музыки. Что бы вы пожела-    (

ли телевидению на будущее?   далд так _ одн^да для транс-

— Не бояться регулярно-    портных целей пришлось да-

сти. И отрицательных писем —    же брать реквизит одного из

они приходят на любую пере-    наших спектаклей. На рабочих

дачу. Интересные, живые про-    грех жаловаться: их 15 чело-

граммы об опере должны    век, зарплата — 120 рублей,

стать постоянным явлением,    я уж обещал им, что после

И, конечно, наряду с трансля-    окончания работ привинчу к

циями из театров нужны спе-    стене театра мраморную дос-

финнам, ведущим реконструк-

цию «Метрополя». Те— спер-

ва на полном серьезе потребо-

вали валюту;  а потом — рас-

циально снятые с учетом осо

бенностей малого экрана те-

леоперы. По вине прежнего

руководства Гостелерадио, по-

чему-то невзлюбившего этот

жанр, мы здесь: упустили ко-

лоссальные возможности. И

даже то, что успели сделать,

видим крайне редко: не пом-

ню, например, когда в послед-

ний раз по телевидению по

казывался

«Игрок»,

ку с фамилиями тех, кто в

них участвовал. Обнадежили:

говорят, года через два мож-

но будет привинчивать...

— Несколько лет назад вам

пришлось покинуть Большой

театр. Как вы считаете, ГАБТ

и сценический эксперимент —

совместимые вещи?

Отвечу так: если хочешь

прокофьевский привлечь широкую публику —

мысли и говори языком XX ве-

Мы "ленивы и нелюбопытны, *а... Конечно, в ГАБТ ходили

сказал Пушкин. Несколько лет и будут ходить всегда. Прав-
назад известный специалист Да, не в последнюю очередь

по древнерусской музыке из-за здания — лучшего в ми-

Е. Левашев восстановил пар- Ре, по моему глубокому убеж-
титуру «Ростовского дейст- деиию. Его, кстати, именно

ва» — русской духовной опе-

ры XVII века. Произведение

поставлено в нашем театре,

попасть на него очень труд-

но — спектакль, что называет-

ся, валютный. Два года назад

мы с успехом показывали его

в ГДР, только что — в Юго-

славии и Чехословакии. В сен-

тябре 1989-го нас снова при-

глашают в Лейпциг на бахов-

ский фестиваль. Выяснилось,

что это настоящий мост куль-

поэтому нельзя перестраи-

вать — это было бы кощунст-

вом.

—  А как вы относитесь к

идее театра-музея?

—  Видите ли, сейчас и му-

зеи становятся все более жи-

вым делом: возьмите хоть

Пушкинский музей на Кропот-

кинской. Даже в Эрмита-

же экспозиция время от вре-

мени обновляется.

Большой театр— храм рус-

тур: та же эпоха барокко, те    ской культуры.  Он и должен

же идеи, что породили и твор-    быть  традиционным.   Но   тра-

чество Баха.                                 диция-то живет!   Реализм, на-

И вот Левашев сделал   ва-   родность — ее основа. Но эти

риант сценария для телевиде-   принципы ни   в коем   случае

ния.   Казалось    бы,   что   еще   нельзя          консервировать —

нужно?    Спектакль   живет —   иначе они выродятся в рути-

лови   момент   и   снимай   его!

Нет,  не торопятся   снимать...

А    история   оперы!   Любо-

ну. Каждый театр должен ста-

вить и классику, и современ-

ность.    Причем     классику —

пытнейшая,     драматичнейшая   как  современность,   а   совре-

вещь! Война глюкистов и пич-    менность — как          классику,

чинистов   в XVIII   веке.   Со-   В этом — наш долг перед ху-

перничество Вагнера и Верди   дожниками   прошлого   и   на-

в XIX. Борьба   русских ком-    стоящего. Долг перед мировой

позиторов за признание   прав   культурой,   которая   едина   в

Нако-   своей    преемственности.    Это
национальной оперы

нец, судьба советских опер-

ных шедевров, так тесно свя-

занная с драматичными и да-

же трагичными страницами

истории нашей страны, нашей

духовной   культуры.  Как   все

как эстафета: я передаю ее те-

бе, а ты — белотшь вперед.

И палочка не должна повис-

нуть в воздухе...

Беседу  вел

С. БИРЮКОВ.
------------------------------------


