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ЛИНИЯ СУДЬБЫ
К  80-летию  Б.  А.   ПОКРОВСКОГО

В сущности, жизненный

путь наш есть непрерывная

цепь пересечений. Божествен-

ное Провидение иногда скра-

шивает эту дорогу пересече-

ниями особыми, теми, что бла-

готворны для души — высвет-

ляют ее, поворачивают к са-

мораскрытию. Это прежде

всего наши встречи с нашими

Учителями. «Соединенья и со-

четанья», представляющие

из себя целое, я бы сказал,

внутренне музыкальное сочи-

нение, имеющее в себе все по-

ложенные части и начинаю-

щееся, как и положено, с

Увертюры...

Для меня некая обречен-

ность на любовь к музыкаль-

ному театру родилась в ран-

нем детстве, когда местом по-

стоянного поломничества бы-

ла опера. Галерка филиала

Большого. Покровский (тогда

неведомый). Я слушал и смот-

рел «Садко», «Гальку», «Аи-

ду», «Травиату», «Снегуроч-

ку», а позднее (уже в парте-

ре) «Семена Катко», «Игрока»,

«Руслана и Людмилу», «Мерт-

вые души», «Дуэнью». Сейчас

эту обреченность на любовь к

опере подхватил мой сын,

опера для него — святое, и он

счастлив, что «Орлеанскую»

(опять же Покровского) слу-

шал дважды. Потому, когда

сейчас театр возникает в мо-

ем творчестве, я понимаю, что

это из подсознания, из детст-

ва, что это театр режиссера

Бориса Александровича Пок-

ровского. Это его тонкость

восприятия мира и поэтич-

ность, его непредсказуемость

и парадоксальность мышле-

ния.

...Невероятная ночь в «Семе-

не Катко» — точное, почти

адекватное выражение слож-

нейшей полифонической тка-

ни прокофьевской музыки.

...Фантасмагорически возни-

кающий социальный момент

в «Катерине Измайловой» —

множественность задрипанных

мужичков, устрашающая, про-

роческая множественность

толпы, способной на все...

...Лишь шестым чувством

объяснимое финальное воспа- .

ренне Полины — Галины Виш-

невской в «Игроке» — одер-

жимость, как взлет... Покров-

ский умеет в отличие от по-

давляющего           большинства

оперных режиссеров выстро-

ить в оперном спектакле на-

столько живую жизнь, что их

можно с наслаждением смот-

реть, а не только слушать.

(Это при его опять же уни-

кальном отношении к компо-

зитору — в угоду своей ре-

жиссерской мысли он не про-

сит никогда изменить ни еди-

ного такта).

Многое в его решениях по

первости кажется странно-

стью. Но в некотором времен-

ном отдалении странность эта

приобретает черты художест-

венной бесспорности. И для

меня такими бесспорностями

в антологии Б. А. Покровско-

го в Большом театре являют-

ся «Игрок» и «Семен Катко»

С. Прокофьева.

Камерный музыкальный те-

атр... Дитя Покровского. Я

жил как зритель этого театра

с молодых лет в очаровании

и как бы в предчувствии гря-

дущей любви. Я прожил с ни-

ми их детство, юность, моло-

дость... «Не только любовь»

Щедрина, «Нос» Шостакови-

ча, «Ростовское детство». Он

не побоялся поставить мисте-

рию в 70-е годы. А это не в

90-е, при перемене ветра, —

дурно петь на всех углах ду-

ховные стихи и зарабатывать

на моменте снятия запрета.

Это в 70-е, когда нужно было

«взять на себя» и знать, что

в случае чего— ну, головы — не

головы, а театра-то лишишь-

ся... Борис Александрович —

смелый человек.

Когда в 1969 году к нему

обратился А. И. Хачатурян с

просьбо'й поставить на теле-

видении мою первую оперу

«Мужицкий сказ», он отдал

эту работу своему талантливо-

му стажеру, и мэтр не поле-

нился, поехал на студию и за-

писал к премьере вступитель-

ное слово, надеясь, что, мо-

жет быть, это спасет работу

от опалы. Не спасло. Это были

времена Лапина, и опера бы-

ла «репрессирована» за не-

верное отражение событий Ок-

тябрьской революции. И это

был перекресток моей судьбы

с Б. А. Покровским, меня, не

знавшим, но не поленившим-

ся заглянуть в партитуру

совсем молодого композитора

и сделать ему добро.

Над моей оперой «Живи и

помни» по повести В. Распу-

тина в Камерном театре рабо-

тал ученик Бориса Александ-

ровича, талантливый режис-

сер — и оркестр уже звучал,

и Л. Трофимова — Настена

была обещающе-прекрасна, и

Маша Лемешева спрашивала

огромными глазами: «Ну,

как?», а все что-то еще не за-

леживалось, чего-то не хвата-

ло. Не хватало Покровского.

Он пришел, и, как по манове-

нию волшебной    палочки, ор-

кестр обрел иное бытие, став

солью земли и толщей воды,

присутствуя и отсутствуя од-

новременно. И взлетели, и

превратились в тревожный

мир Атамановки длинные

жерди, которые до того все

не складывались в декорацию,

и бедная черная одежда сце-

ны стала и бездонным небом,

и омутом страстей Настенн-

ной души. И каждый, кто был

рядом со мной, на тех послед-

них премьерных репетициях,

знал, что присутствует при

уникальном процессе творче-

ства большого мастера, при-

чем в те звездные моменты,

когда получается. И впереди —

борьба, страсти, возможность

опалы, то есть Успех...

Мне довелось прочесть на

премьерной афише слова:

«Короче, ждем новой оперы

о душе человеческой», и эти

слова заставили мучиться, на-

деяться, искать и писать «Жи-

тие лейтенанта Сошнина» по

Астафьеву. И хотя тропы ху-

дожников расходятся, и «мно-

го переменилось в жизни» для

каждого из нас, и в другом

театре репетируется моя жи-

тийная опера, но ослепитель-

но яркие моменты пересече-

ний с большим художником,

мастером русской оперной ре-

жиссуры складываются с го-

дами в удивительно плавную

и гармоничную линию судь-

бы.

Борису Александровичу 80

лет. Когда-то он сказал вели-

кую фразу: «От времени ос-

тается музыкальная интона-

ция». Можно смело сказать,

что от нашего времени, без-

условно, останется режиссер-

ская интонация Бориса Алек-

сандровича Покровского.

За его интонацию!

За его святое право на про-

бу и ошибку!
За его вечную молодость и

безоглядность!

За то, что как посол Отече-

ства он дарит миру русскую

оперу, делая все более «кон-

вертируемой» нашу единст-

венную валюту — высокое ис-

кусство!

За то, что он подарил и

еще подарит нам, чем вдохно-

вит и осветит наши души.

За то, что сегодня, в тяж-

кие наши дни, он находит в

себе завидное мужество быть

счастливым своим делом и от-

крыто об этом говорить, вдох-

новляя и нас на счастье бы-

тия. За то, что он — впереди.

Спасибо!

Кирилл ВОЛКОВ


