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TF\ одители хотели сде-

IdJ лать его пианистом.

■LST Бесконечные гаммы,

разучивание нудных этю-

дов... Можно ли было тра-

тить на это драгоценное

мальчишеское время, если

на столе у отца стоял насто-

ящий детекторный прием-

ник? Нащупав на кристалли-

ке определенную точку, в его

наушниках сквозь треск ми-

рового пространства можно

было услышать последние

новости, в перерывах между

которыми передавали опер-
ную музыку. Так состоялось

знакомство будущего наро-
дного артиста СССР, лауреа-

та Ленинской и Государ-
ственной премий Бориса
Покровского с Большим те-

атром.

-  Кроме радио, - вспоминает

Борис Александрович, - меня

влекла православная церковь.

Когда отца настоятельно поп-

росили это прекратить, он ку-

пил мне билет на галерку в

Большой театр. С тех пор я

проводил там каждый вечер.

Запомнил на слух весь репер-

туар, играл на рояле клавиры.

Меня, десятилетнего мальца,

капельмейстеры почему-то

пускали на галерку без биле-
та. Чудо? Но...

После школы стал аппаратчи-

ком Дорхимзавода. Когда по

призыву Сталина: «Кадры ре-

шают все» я должен был про-

должить образование, выбрать
пришлосьхимию. Вскоре, осоз-

нав свою полную к ней неспо-

собность, занялся изучением

театра. Читал высказывания и

письма Верди, Чайковского,
Мусоргского, Даргомыжского,
Станиславского и Шаляпина,
великого философа оперного

искусства. Он никогда не поз-

волял себе сказать, как боль-
шинство артистов: «Я пою пар-

тию Бориса Годунова». Шаля-
пин говорил: «Играю роль»...

Для него операбылатеатром! В
ГИТИС я пришел настолько под-

готовленным, что Завадский
принял меня вне конкурса. Ста-
вить дипломный спектакль пое-

хал в Горьковскую оперу. Де-
бютировав постановкой «Кар-
мен», спустя пять лет я получил

приглашение в Большой театр.

Это мир особыхтрадиций! Его
эстетические мерки строги и

незыблемы. Нарушать их - не-

простительный грех. Глинка,
Даргомыжский, Чайковский,
Мусоргский, Бородин, Римс-
кий-Корсаков, Прокофьев,
Шостакович, Стравинский.

- В сегодняшнем реперту-

аре Большого такие компо-

зиторы не в почете!
- Уничтожение культурного до-

стояния нации - преступление.

Забыт даже Римский-Корсаков.
Где «Сказка о Царе Салтане»,
«Садко», «Сказание о граде

Китеже», «Золотой петушок»,

«Снегурочка»? Чем провинились

«Война и мир» Прокофьева, «Рус-

лан и Людмила» Глинки, «Русалка»
Даргомыжского? Почему не ставят

Стравинского и Шостаковича? Ска-
жете, публика на эти спектакли не

ходила? Вранье! Не было случая,

чтобы хоть один билет остался не-

проданным.

Конечно, ограничиваться толь-

ко отечественными произведе-

ниями нельзя. «Кармен», «Аиду»,
«Дон-Жуана» всегда надо иметь в

репертуаре. А Вагнер? Админис-
трацию Большого часто поража-

ет внутренняя глухота к соб-
ственным традициям.

- Что вы, собственно говоря,

под ними понимаете?
-  Конечно, не только реперту-

ар, но и принципы его представ-

ления, все это - культура рус-

ского театра. Эти принципы надо

развивать, но не «улучшать», то

бишь изменять в угоду вульгар-

ному пониманию «современнос-

ти». Здание Большого театра

уникально, оно само определя-

ет художественный вкус и фор-
мы творчества своих работни-
ков. Когда любители «модных

веяний» раздвинули помещение

оркестра до гомерических раз-

меров, они не только нарушили

архитектуру зала и его акустику,

но пренебрегли мудростью Ваг-
нера, Верди, Чайковского и дру-

гих великих музыкальных дра-

матургов. То же относится и к

масштабам сцены. Они диктуют

определенную пластику пове-

дения оперного актера. Увлече-
ние количеством артистов на

сцене, форсирование звука,

сногсшибательные затраты на

«художественное оформление»
противопоказаны идеальным

формам зрительного зала и сце-

ны. Как рутина, так и «новаторс-

кое насилие» над этими закона-

ми обречены на провал. В ис-

кусстве Большого театра нужно

не столько «открывать» что-то

новое, сколько понимать и слу-

жить тому, что уже есть. Хорошо
ли мы уже поняли Глинку или

Шостаковича? Традиция - это

прогресс принципов, движение

вперед, развитие определенной
веры.

-  В других театрах происхо-

дит то же самое!
-Когда зритель идетв Большой,

он настроен на определенный
склад искусства, Камерный на-

страивает его на другойлад. Каж-
дый театр должен быть уникаль-

ным, как личность!
-  Как же тогда вы выходите

из положения на гастролях Ка-
мерного театра в крупнейших
залах мира?

-  Репетируя на другой сцене,

актер перестраивает «круг свое-

го воздействия». Это уже опыт.

Поворот зрачка может многое

сказать зрителю Камерного теат-

ра, на большой сцене его никто

не заметит. Впрочем, актерская

пластика тоже «зеркало души»т

как и глаза. Этим надо владеть.

- Но голос-то певцы не пере-

строят!
- Оперное пение - не показ го-

лоса, а выражение им действий,

чувства должно быть не его по-

казом, а средством выражения

написанного в партитуре обра-
за. «Окраска звука, интонация -

главное в пении», - считал Ша-
ляпин. Голос должен быть ве-

личественным, если он звучит в

браться, нужен ли нам сегодня

Большой театр и мастера ис-

кусств. Например, молодую пе-

вицу, лауреата нескольких меж-

дународных конкурсов, пригла-

сили в «Метрополитен-опера».
Но. .. в Москве ее не прописывают

ра: «Куда ведет эта дорога?» А
действие одной французской пос-

тановки «Хованщины» шло в бас-
сейне с жидкой грязью. Прикаже-
те и нам купаться в этой грязи?

Контрактную систему, основан-

ную на постоянных переездах
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сцене коронации и трагическим,

если он выражает смерть. Зри-
тель должен услышать, плачет

персонаж или смеется, издева-

ется или жалеет, умирает или

торжествует, любит или ненави-

дит. Добиться этого трудно, это -

искусство, которым владеют еди-

ницы. Многие певцы Большого
театра, имеющие блистательные
голоса, от этого заранее отмахи-

ваютсяи... получают отрицатель-

ные отзывы вокальной критики.

Выходя на сцену, чтобы показать

свой голос, тем самым они дают

право его изучать и критиковать.

Если же артист стремится пока-

зать голосом жизнь человеческо-

го духа, образ, магия которого

завораживает, ему охотно про-

стят многие «ошибки», они есть

окраска звука, выражающая со-

стояние духа в это мгновение.

-  Наверное, разрабатывае-
мая нашим Правительством
контрактная система позво-

лит Большому театру изба-
виться от неумелых певцов и

поднять уровень своих спек-

таклей на новую высоту?
- Для начала хорошо бы разо-

(гони монету!), и угла для жизни в

Москве у нее нет. Лучшие певцы

и певицы вынуждены уезжать за

границу.

Контрактная система не изме-

нит сложившейся в Большом те-

атре патологии. 80 процентов его

вокалистов надолго уехали за

границу. Они потеряны для теат-

ра. Для того чтобы быть органич-

ным участником спектакля, ар-

тист должен долго в него входить,

репетировать вместе со всеми.

Необдуманная «западная» кон-

трактная система превратит наши

оперы в костюмированные кон-

церты. Выйдет певец, возьмет

верхние ноты, получит«бабки» - и

был таков. Это противоречит всем

принципам русского театра! Кон-
трактную систему нужно прово-

дить, хорошо изучив то, как это

было в России раньше.

Чтобы скрыть несыгранность

вокалистов, не способных стать

труппой за одну-две репетиции,

западные режиссеры обращают-
ся к сенсациям, привлекающим

публику. Видали ли вы, как Дмит-
рий-Самозванец насилует Шин-
карку в корчме во время разгово-

солистов из одной страны в дру-

гую и пении на непонятном пуб-
лике языке оригинала, пришлось

учредить, как говорил мне Кара-
ян, из-за отсутствия достаточно-

го количества хороших исполни-

телей.

«Одновременно в мире сущес-

твуют два-три «Бориса Годуно-
ва», или «Аиды», или «Кармен», -

рассказывал он. - Пусть Джильда
во всем мире будет одна. Сейчас
она поет у вас, потом у меня,

потом - где-то еще». Чтобы пока-

зать спектакль в Москве, «Ла-
Скала» собирал своих солистов

по всему миру. Я видел, как они

обнимались и целовались на сце-

не Большого театра, многие из

них не виделись годами. Разве
получился спектакль? Нет, это кос-

тюмированный концерт, как на-

зывал это еще Балакирев! Это
богатый проходной двор, через

который проходят хорошие пев-

цы, а не театр.

Под ударом такой контрактной
системы русская оперная культура

погибнет. Этого не понимают вока-

листы, большинство которых зна-

комо с принципами националь-

ного театра только понаслышке.

- Для певца общая культура

- это еще не главное. Один из

основных принципов любого
театра - это успех. Ради него

директор и режиссер обяза-
тельно выберут для спектак-

ля лучшего исполнителя, даже

если люто его ненавидят.

- Театры зависят отуспеха, даже

гоняются за ним, то есть за пуб-
ликой. Это объясняет то, что в их

репертуаре почти полностью от-

сутствуют сочинения современ-

ников. Представьте: артистбудет
весь год готовить трудную роль -

партию, споет ее раза два, а на

третий публика не придет. Никто
не пойдет на такой риск, тем бо-
лее в провинции. Максимум в

случае успеха внизу, на послед-

ней странице городской газеты,

появится маленькая информация
или рецензия. Для композиторов

это трагедия, бессмысленно пи-

сать оперу в стол.

- Это издержки рыночных ре-

форм?
-  Скорее, бескультурья. В свое

время втаком же положении были
Мусоргский, Даргомыжский и

Римский-Корсаков. Их если и ста-

вили, делали это плохо, подешев-

ле. Кстати, именно они с ущер-

бом для себя проигнорировали

русскую камерную оперу, кото-

рая до Глинки была в почете.

Каждому композитору понадо-

бился огромный хор и оркестр,

лошади на сцене, масса костю-

мов и дорогие декорации. Ка-
мерные оперы прекратили свое

существование почти на сто лет.

Возродил их Шостакович . Да и то,

чтобы поставить его «Нос», в опе-

ре нам с автором многое при-

шлось пересмотреть. Зато успех

превзошел все ожидания! В на-

шем театре она регулярно идет

уже 22 года, успели показать ее

всему миру, успех, рецензии выше

меры похвал! Очередь за билета-
ми ломала в театре двери.

- Может быть, ее успех был в

значительной мере предре-

шен не музыкой Шостаковича,
а постановкой Покровского?

- Плохо, если в спектакле публике
нравится режиссер. Это непро-

чный успех. Обычно такой успех

возникает, когда постановка из-

лишне эпатирует публику. Подлин-
ное театральное искусство в том,

чтобы заставить зрителя воспри-

нимать суть и образ музыкальной
драматургии, чтобы он вместе с

Германном страдал, радовался и

плакал, какплакалЧайковский, ког-

да сочинял финал драмы Герман-
на. Если это не удается, бесталан-
ные режиссеры перелицовывают

спектакль«подсебя», сочиняя скан-

дал и сенсацию.

- «Модернизация» порожде-

на запросами публики, ей нра-

вится, когда в театре чудят.

-   Я тоже публика. Я люблю,
когда в театре талантливо экспе-

риментируют. Это ни в коем слу-

чае нельзя запрещать. В искусст-

ве вообще нельзя ничего запре-

щать, нельзя растаптывать тех,

кто заблуждается, если они не

спекулянты . Со временем из них

могут вырасти Вахтанговы, Ми-
хаилы Чеховы и Мейерхольды.
Например, в «Геликон-опере»
молодые артисты и режиссер

постоянно что-то ставят с «эпа-

тажем». Их надо поддержать,

дать им время проявить себя
по-настоящему, остепениться,

повзрослеть.

Мне нравятся их выдумки. Ког-
да все герои «Пиковой дамы»

вместе сидят за столом и игра-

ют в карты, или слушают грам-

мофон - это смешно и неожи-

данно. Когда Лиза останавлива-

ет на сцене часы, мы должны

догадаться - это образ смерти.

Но, может быть, она - часовых

дел мастер? С художественным

образом на сцене надо вести

себя осторожнее! Вот у нас, в

Камерном...
-  Вы постоянно превозно-

сите Камерный театр и руга-

ете Большой. И, тем не ме-

нее взялись поставить в нем

«Хованщину».
-  Ругать Большой? Да это моя

жизнь и мой храм. Мое служе-

ние и обязанность. Участие в

подготовке спектакля и его вы-

пуске Ростроповича необходи-
мо театру, как лекарство от тяж-

кой болезни. Второй участник в

нашем деле - Шостакович.
Н.А.Римский-Корсаков адапти-

ровал произведение Мусоргско-
го к существовавшим музыкаль-

ным вкусам, но вынужден был
вытащить драматургический
хребет («пришлые люди»), все

максимально упростил, чтобы
его было приятно петь, прикра-

сил и пригладил суровость Му-
соргского. Благодаря этому мир

не отвергв свое время, а, напро-

тив, принял Мусоргского. Те-
перь настало время вернуть му-

зыке Мусоргского подлинное

лицо. Тем более что во всем

остатнем мире это уже давно

произошло. Смешно и дико до

бесконечности держать в репер-

туаре Большого театра искажен-

ную,, хотя и из благородных це-

лей оперу. Инструментовали
«Хованщину» и Стравинский, и

Равель.
Композитор, драматург, фило-

соф и историк, Мусоргский с

блеском проявил в «Хованщи-
не» все эти свои качества. Он
создал масштабное полотно,

которым надо долго и вдумчиво

заниматься. Думаю, хороший
драматический театр мог бы
сыграть эту драму без музыки,

настолько гениален ее текст. Но
вряд ли драматические актеры

смогут столь же сильно выра-

зить чувства Шакловитого, Мар-
фы или Досифея, как это делает

музыка. В новой постановке мы

с Ростроповичем обязаны были
найти логику действия, которая

бы адекватно раскрыла на сце-

не события, породившие эту ло-

гику чувств. Теперь и вы сами

сможете определить, до какой
степени нам удалось это сде-

лать.

Андрей ЛОТОВ.


