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Двести лет Бориса Покровского
Великий режиссер и его театр отмечают юбилеи

Нет-нет, это не оговорка: если

сложить вместе три даты: 95 лет от

рождения, 70 лет работы в опере и

35 лет с основания Камерного музы-

, кального театра, то как раз и выхо-

дит, что великий режиссер отмечает

двухсотлетний юбилей! А поскольку

сама опера недавно отметила четы-

рехсотлетие, можно смело утверж-

дать, что добрая половина ее исто-

рии связана с именем Бориса Пс-
KggBCKOJp.

Если же отвлечься от магии

цифр и обратиться к фактам, то

окажется, что имя Мастера тесней-
шим образом переплетено со всей
историей оперы, а не только лишь с

ее половиной. Потому что он ста-

вил сочинения всех эпох и периодов

развития этого вида искусства, от

его родоначальницы "Эвридики"
Якопо Пери до "Жизни с идиотом"
Альфреда Шнитке. Общее же коли-

чество спектаклей, поставленных

самим Мастером или под его чут-

ким руководством, вплотную при-

ближается к цифре двести (опять
двести!).

Впрочем, от цифр, говоря о По-
кровском, нам все равно не уйти.
Уникальны не только сами цифры,
но еще более то, что за ними стоит

Борис Александрович родился в ста-

рой еще России, за несколько лет до

катастрофы 1917 года Первый свой
спектакль поставил в 1937 году, ос-

тавшемся в истории прежде всего
как пик Большого террора. Интерес-
но, приходило ли в голову двадцати-
пятилетнему режиссеру, дебютиро-
вавшему тогда в ІЬрьком операми
"Кармен" и "Царская невеста',' что

обе так и проецируются на события
в стране (не только откровенно ан-

титоталитарная "Царская',' но даже и

"Кармен" финал которой, в духе тен-

денций чуть более раннего времени,

мог быть символически истолкован,
как "нож в спину" демократии)?

Впрочем, откровенных политиче-

ских аллюзий Покровский избегал и

гораздо позднее (кажется, только в

первой половине 90-х годов впустив

их ненадолго в свои спектакли). А в

то время ему приходилось противо-

стоять навязываемому сверху "со-
циалистическому реализму" и скла-

дывавшемуся в те годы на "главной
сцене страны" куца он пришел рабо-
тать в 1943-м, имперскому "большо-
му стилю" Противостоять, правда,

тогда было возможно только испод-
воль, изнутри. И Покровский выра-

батывает свою собственную моди-

фикацию -"большой стиль с челове-
ческим лицом" а реализм "социалис-
тический" везде, где только возмож-

но, превращает в психологический,
руководствуясь открытиями Стани-
славского, на чьих репетициях ему

посчастливилось присутствовать.
Как, кстати, и на репетициях Мейер-
хольда, чье влияние начнет прояв-

ляться уже много позднее, в спек-

таклях Покровского 70-х годов.

Покровский и Большой театр -

это отдельная тема, очень богатая и

вместе с тем болезненная. Великий

режиссер поставил в Большом де-

сятки спектаклей, многие из кото-
рых относятся к высшим достиже-

ниям отечественного и мирового

оперного театра. Покровский воспи-

тал несколько поколений блиста-
тельных певцов-актеров. Покров-
ский искал и находил все новые
формы оперного спектакля, поры-

вая с рутиной, но сохраняя жизне-

способные традиции. Естественно,
это далеко не всем нравилось, и По-
кровский постоянно подвергался на-

падкам с разных сторон. Сегодня в

Большом практически не осталось
его спектаклей, но можно с доста-

точной уверенностью прогнозиро-

вать, что в ближайшие годы, стре-
мясь вернуться к своей во многом

утраченной идентичности, театр

начнет восстанавливать их один за

другим, как это произошло, напри-

мер, с балетами Юрия Григоровича
Другая тема, которой тоже можно

посвятить целую книгу, - Покров-
ский и композиторы. Именно По-

кровскому обязаны своим рождени-

ем многие десятки оперных парти-

тур, а общее количество поставлен-

ных им современных опер, навер-

ное, больше, чем у всех остальных

режиссеров вместе взятых.

Именно оперы современных ком-

позиторов стали основой репертуа-

ра рожденного в 1972 году Камерно-
го музыкального театра, для которо-

го большинство из них и было напи-

сано. Театр этот даже называли "ла-
бораторией советской оперы" В 90-е
годы по причинам финансового ха-

рактера театр отошел от этой ли-

нии, но сейчас происходит возвра-

щение к своим истокам.
Но Камерный театр - еще до став-

шего ныне едва ли не повсеместным

бума старинной оперы - возродил к

жизни сочинения Бортнянского и

Пашкевича, (ёнделя, Іайдна, Салье-
ри и много других забытых сочине-
ний XVIII -XIX веков.

Наконец, Камерный театр поро-

дил новый тип универсального пев-

ца-актера. "Мы должны уметь де-

лать все" - провозглашалось в про-

граммке одного из спектаклей 80-х
годов. И действительно, делали: пе-

ли, говорили, танцевали, выполняли

подчас почти что цирковые трюки, а

бывало, сами играли по ходу дейст-
вия на музыкальных инструментах.

Собственный и Камерного музы-
кального театра юбилей Мастер от-

метил премьерой нового спектакля

- "Тайного брака" Доменико Чимаро-
зы. Впереди работа над новой опе-
рой "Ревизор" Владимира Дашкеви-
ча (на либретто Юлия Кима). Как го-

ворится, всем бы так!
С юбилеем, Борис Александро-

вич!

Дмитрий МОРОЗОВ
(На 14-й стр. читайте

заметки о Борисе Покровском

и воспоминания о первых годах

Камерного театра, написанные

учеником и соратником Мастера -

режиссером Григорием Спектором.)


