
»Три грузинские песни»

- Проиілымлетом вы Ьолучили первую пре-

мию на конку]хх в Варне за композицию «Ада-

жио» Чайковского. Сейши: первую премию и

золотуюмедалъ па ІХмезісдуиароднам конкур-

се артистов балета и хореографов вМосквеза

'■Три грузинские пеаиі». Каквы сами оценивае-

те свои гюбеды?

- I Іопресттіжу конкурсов Московский и Варнен-

сга ій прі імері ю раш іы. Mo оіромі іос зі іачсі н іе имеет

то, что Московский конкурс проходит на сца іс Боль-

шого театра Для меня это один из главных театров

мира.

- Расскажите о себе. Как пришли креще-

нию стать балетмейстером?

- Я родился в Кишиневе в балетной семье. Мои

пана и мама, профессиональные аргі істы балета, ра-

ботал! і в Кишиневском театре оперы и балета Мама

закончила Пермское, папа Ленинградское хорео-

графическое училище по классу знаменитого педа-

гога Александра Пушкина, у которого учились Ру-

дольф і Гурееви Михаші Барышников. Но пана окоі і-

чил училище несколько раньше Нуреева- в 19Я го-

ду. Я і к )зді іий рсбсі юк. Естества п ю, родителі і опре-

делил! і мсі ія в балет. Меі ія і іикто об этом і іе о іраши-

в:ш, х< ля я и і іе соі іротивлялся. Так, с четырех лег я в

балете - в Пермском хореографическом училище

Насп »м ций вкус к этому делу почувствовал только ко

второму курсу. В 1991 году окончил училище и при-

шел на работу в Национальный театр республики

Беларусь, в труппу, которую возглавлял и поныне

возглавляет народный артист СССР Валентин Ели-

зарьев. 1 Іа определенном этапе я понял, что карьера

балеп юго артиста недаст мне полностью раскрыть-

ся, так как у мсі ія і іет выдающихся физі ічесю іх да і г

] іых. Я станцевал много характері іых парп ій, мі юго

выході іл в акісрских партиях. Это было очеі іь увле-

кательно, но, выражаясь высоким слогом, это не бы-

ло тем, ради чего стоило прожить жизнь. Мі іе захо-
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телось ставить самому. По у і іас, чтобы ставі in,, i іеоб-

ході імо спеці іальнос образоваі в іс, в то время как і іа

Западе ставит всякий, кго хочет, так гак там специ-

ального балетмейстерского образования просто не

существует. За корочкой пошел в Белорусскую ака-

демию музыки, на первый ісурс балетмейстерского

отделения (в 1994 году), в класс профессора Ели-

зарьева И сразу начал ставить - ставить гак все не-

оклассические витиеватые опусы с і іереі иетеі и wmi і

ручек 1 1 1 южек, включая, естестве! іпо, пуаі новую тех-

нику. Это і іродолжалось в течем іие двух лет, которые

можно назвать периодом моей апологии классиче-

ского танца, страстным приверженцем которого я

всегда был. I Іотом мой сп шь і юмеі іялся в корі іе. Ко-

гда хореограф из Таллинна №йМурдмаа посмотре-

ла ісассеіы с моими первыми записями и поелсдую-

щі іми, оі іа готова была сі юрить, что это ставили раз-

ные люди.

- Это возможно, что еще через два года

ваш стиль изменится до неузнаваемости?

- Да. Скорее всего, так и будет. И это абсолютно

нормально. Моіу привести в пример Игоря Стра-

винского.- самого значттаьного человека в музы-

ке XX века для меня, так вот, оі і за свою жі ізі и> і изме-

нял четыре направления и всегда был интересен

публике. И это ни в коем случае не признак бесха-

рактерности, В XX веке, вообще, невозможно по-

стоянно придерживаться какого-то одного опре-

деленного канона, если, конечно, ты хочешь быть

современным. Для меня, как действующего хорео-

графа, самое страшное - это остаться неподвиж-

і іым в течение, скажем, дваді ідти лет.

- Вы показали на конкурсе в Москве два но-

мера: «Чокырпип» (<Жаворонок»), начинаю-

щийся с аитре Одетты, и «Адажио» намузыку

Белого адажио из «Лебединого». Откуда такой

прианальный интерес к темам классического

балета?

-  Если іюобщс существуюг символы классиче-

ского балега, то для меі ія это «Лебеді и юе озеро- Ча й-

ковского, или коі ікрсп ісс - белый акт «Лебединого».

Это определенного рода кішйцитата. -As вообще, хо-

чется і іоі іропизі іронать і кід ссрьезі п.ім балегом

- Тань ли хореографы здесь или на Западе,

на которых вы ориентируетесь?

- Только западные хореографы. Есть, конечно,

хореографы и здесь на постсоветском пространст-

ве - гот же Борис Эйфман. И он, несомненно, по-

мер один из наших соотечественников. Но он

слишком серьезно относится к творчеству. Мне

душновато в атмосфере его балетов - ему не хвата-

ет, на мой взгляд, самоиронии при разговоре на

серьезные философские темы. Но я высказываю

свою точку зрения и не собираюсь осуждать кого-

либо. Эйфман гениален, имеет свое лицо, но мои

привязанности на стороне Матса Эка Я определяю

творчество этого шведского хореографа как по-

пытку несерьезно говорить о серьезных вещах. 1 1а

нынешнем этапе мне это больше всего импониру-

ет. Мате Эк взрывает формы классического балета,

і іронизирует над і іими. На сегодня, «Спящая краса-

вица» Эка - мой любимый балет. А если говорить о

чисто лексических вещах - это Иржи Килиан, по

он - мастер бессюжетного балета. Я видел его сю-

жетные спектакли - «Волшебство» и одни б;ілег на

японскую тему про семерых братьев. Мне кажется,

Килиан не умеег рассказывать истории.

-  Как, по вашему мнению, будет разви-

ваться в дальнейшем хореографический про-
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СЯ ПОИРОНИЗИРОВАТЬ НАД СЕРЬЕЗНЫМ БАЛЕТОМ

цесс? Измельчение формы? Вытеснение класси-

ческого балета современной хореографией?

- На мой взгляд, хотя заниматься предсказания-

ми - неблагодарная работа, в будущем хореографи-

ческое искусство будет спи ювиі ься все более и более

сі п ггетичесю ім, смело используя багаж смсжі іых ис-

кусств. Измельчение формы? Да, вероятно, и в буду-

щем, умеі іьшені іе масштабов опусов будет иметь ме-

сто, но только не измельчание проблем. Еще Бежар

говорил; что балет ему дорог тем, что дает возмож-

і юсть говорить Е іа любые темы. Что же касается язы-

ка, то старая добрая классика, гак мі іс кажется, будет

і к хтеі іеі и ю уступ іать свои позиции, і ю при эп ім от-

ступлении будет продолжать невероятно обогащать

і вдвигающиеся -п.гмы.

- В энюм году вы возглавили балет в Киши-

невском театре. Расскажите о своей работе

в Молдавии.

-  1 3 марта 200 1 года я получші должі юсть глав-

і юго балетмейстера Кишиі іевского театра Я і іачал с

і юстаі ювки в Кі ішиневе маленького оді юакп юго ба-

ле-га «Карма гсюі па». Я его ставил по заказу голлаі ід-

цевдля большого проекта «Ночь ганца», где мой ба-

лет обрамлялся ирлаі ідским степом, фрагмеі ггамі 1 1 в

«Лебединого» с артистами из Молдавии и оркестро-

выми интермеццо. Работая на загаз, я сделал не сов-

сем то, что хотел. Меня попросили рассказать тради-

і гиопі іуто историю Кармеі і от начала до коі ща Я бы

охотнее пошутил па эту тему. Затем в Молдавии про-

шел мой творческий вечер, для которого я пригоіо-

впл большую двухактную программу. Незадолго до

этого я поставил в Одесском театре одноактный ба-

лет «Женщины в ре-миноре» на музыку Баха, и при-

гласил артистов на Одессы, благо города находятся

рядом, і ірі и впъ участие в этом вечере. Показал мі юго

і ювых і юмеров, а также best of the test из старого.

- Вымного ставите вне Молдавии. Откуда

поступают предложения?

- Нсдаві ю ставші в Таллинне і іа замечателы юго

солиста Сергея Упкина (выпускник Академии им.

АЯВагановой 1999 г.). Таллиннский театр пригласил

меня по инициативе самого Упкина, чтобы я поста-

иі иі для і кто современный і юмер для участия к коі і-

курсе в Хельсинки (Упкин получил серебряную ме-

даль на конкурсе в Хельашки-200/ - ЕЯ). К сожалс-

ш но, помер не участвовал в конкурсе хорсоірафов,

так как я не использовал финскую музыку; что было

обязательным условием. Мой спектакль «Поцелуй

феи» і іа музыку Стравинского идег і іа сцеі іс Большо-

го театра республики Беларусь, другой спектакль

«Зал» - мрачный балет о суровой жизни гимнасток

идет в театре гимнастики в Минске. Постоянно идет

вечер моей хореографии в Национальном государ-

ственном музыкальном театре Белоруссии (бывший

театр Музыкальной Комедии - ЕБ.). Там работают

Костя и Юля (Константин Кузнецов и Юлии Дятко,

исполнители «Адажио» Чайковского в концерте лау-

реатов Кконкурса - ЕБ.). Их театр был приглашен

на Бетховенский фестиваль в Бонне. Главный балет-

мейстер театра Нина Дьяченко ставила одноактный

спектакль на камерные вокальные циіслы Беіховена.

Она і іредложила mi ic, и качестве пробы i іера, сделать

i tei ггралы юе адажі ю •Багатель». И так і нчалось і іаше

сслрудничесіво. Мы поставили помер за три дня,

имели оіромпый успех в Германии, правда, теперь

смеемся 1 1 называем эту работу не і іначс гак «плохой

Макмиллап».

- Вы ставите на конкретных артистов?

Учитываете их индивидуальности?

— 1 *з
- Не совсем. Я обычно пробую, пробую и про-

буіс?*Покойный Аскольд Макаров ставил мне в

пример Леонида Якобсона, который к каждой ми-

ниатюре писал либретто на пять авторских лис-

тов.Яже прихожу в зал и начинаю работать. Соби-

раю номер, как мозаику, - подбираю элементы и

нанизываю друг на друга. Потом «договариваюсь»

с музыкой, - обычно она бывает послушна. Арти-

сты участвуют в процессе, следуя моему замыслу. А

когда ко мне подходит танцовщик, вот как сегод-

ня в Большом театре, подошел замечательный

виртуоз Хасан Усманов и попросил поставить по-

мер, имея в виду его огромный прыжок, я теряюсь,

так как не умею ставить на прыжок

- Вы - атіюрмгюгочисіенныхмшшатюр. Не

пытіѵшсь а>швшш,многоаюпные спектакли?

- Нет. Большая форма меня не увлекает. Тем бо-

лее что к ней не готов зрі пелк Я считаю, что макси-

мум времени, которое современный зритель может

посвя-іить балсту - это час дсопъ, час двадцать, 1 1а

это и следует ориентироваться. Я сам принадлежу к

категории такого зрителя - не моіу досидел, до фи-

і іалыюго апос|х*оза «Спящей красавицы» Петита

- Сколько времени тратится на поста-

новку одного номера?

- Я очень быстро ставлю. Например, балет «Жеі г

щиньі в ре-миноре», очень насыщенный движения-

ми балет, я поставі ш за деопъ дней. Если ставлю дол-

го, то 'іеряю к номеру ш ггерес.

- Значит, для вас не существует понятия

первая редакция, вторая?

- Пет и никогда не будет. Никогда не возвраща-

юсь к старому пройденному- ііредгючитаюіюіюе.

- Какие иіаны па ближайшее будущее?

- Я подчиняюсь режиму моего театра В труппе

семьдесят пять человек, в репертуаре вся классика,

которую надо поддерживать, так как она составляет

гастролы іый костяк Шесіъ-семь месяі іев в году театр

і іхходится на гастролях - это оі ггималы ю в услові іях

бедности театра Мноіие спектакли нуждаются в об-

новлсі іии.Я этого очеі іь боюсь, так как еще і ic пробо-

вал сгавігть «не свое*. Кроме тою, я получші много

и іпсресі іых за газов от разных та нцоиі іц іков здесы іа

коі курсе Еще предстоит і тайги для них время.

- Каково ваше впсютлешіе от нынеіинего

конкурса хореографов?

-  Благодаря конкурсу я лично познакомился с

румынским хореоірафом Эдвардом Клюіом (Т/>е-

пяя премия на конку]хехореограф:хіза композицию

'Соло для двух стульев* - ЕБ.) А его номер «Слепое

танго», также показанный на этом конкурсе, считаю

шедевром, хотя видел его в лучшем исполнении, ко-

гда его исполнял танцовщик из Слоист іии Антон Бо-

гов О других лауреатах ничего коі креп юго сказать

псмоіу

- Почему, по вашему мнению, на Москов-

ском котсурсе было предаішвлеію так много

работ эішгонского характера? Почему так

трудіюмолодым и не оченъмолодыи хореогра-

фам вырваться из под ига учителей?

- Во все времена настоящих художников бы-

ло очень мало - считанные единицы. А осталь- -

ную творческую массу составляли последовате-

ли (намного интеллигентнее звучит, чем эпиго-

ны). Просто никто не помнит уже их имен. И от-

сюда все конкурсные и не только конкурсные

стоны по-поводу заимствований.

Беседовала ЕКАТЕРИНА БЕЛЯЕВА


