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ПЕДАГОГИКА

И ДЕТСКИЙ ТЕАТР
Создание театров для де-

тей — одно из самых добрых

завоеваний культурной рево-

люции в нашей стране. Театры

юных зрителей возникли при

всеобщей поддержке партий-

ных и советских организаций.

Центральный детский театр,

тюзы в Москве, Левинграде,

Саратове. Рите, Свердловске,

Новосибирске и других горо-

дах теперь выросли в серьез-

ные коллективы воспитателей

юнЪго поколения.

За последнее время в печати

и на различного рода теат-

ральных совещаниях раздают-

ся голоса об , изменениях в

возрастной ориентации театров

юных зрителей. Кое-кто при-

думал даже специальный тер-

мин — «овзросление детского

театрах. Нам кажется это не-

правомерным. Основатель со-

ветского тюза А. А. Брянпев в

свое время писал: «Нужно со-

здать такой театр, который бы

целиком захватил как пионера,

так и комсомольца»-. Еще в

двадцатые годы перед театром

юных зрителей выдвигалась за-

дача создания советского спек-

такля не только для старшего,

во и для среднего возраста.

Детский театр сейчас все

смелее, активнее открывает

подростку путь из страны дет-

ства в большой взрослый мир,

мир твердых убеждений в

гражданской зрелости. Обо-

стренное внимание к юноше-

ским проблемам вполне зако-

номерно. Оно, думается,

означает лишь продолжение

серьезного и порой трудного

разговора, начатого театром

со своим зрителем еще в под-

ростковом возрасте. Вот поче-

му театр юных зрителей, на

наш взгляд, должен иметь яс-

ную эстетическую я педагоги-

ческую программу для школь-

ников всех возрастов — от 7

до 17 лет. Это путь от доброй

и значительной сказки для

первоклассников к проблемвой

современной пьесе для выпуск-

ников средних школ.

Как показывает опыт, та*

кая своеобразная сценическая

-«десятилетка»- более активно

содействует коммунистическо-

му воспитанию во всех его

аспектах: политическом, нрав-

ственном, эстетическом.

Спектакль в тюзе — это все-

гда педагогический экспери- '

мент. При этом можно, ко-

нечно, пользоваться «готовой»-

драматургией. Но есть и дру-

гой путь, который предполага-

ет длительную в упорную ра-

боту коллектива актеров, по-

становщиков, художников по

созданию собственного репер-

туара. Для этого театр растит

свой актив драматургов, увле-

ченных его замыслами, пони-

мающих его эстетику, любя-

щих и знающих его зрителей.

Так появилась в 1964 году

у нас в Ленинградском тюзе

идея создать цикл историко-

революционных спектаклей в

50-летию Великой Октябрь-

ской социалистической рево-

люции, рассчитанный ва три

года.

С тех пор репертуар теа-

тра резко изменился. Наряду

со сказками, пьесами на со-

временные темы коллектив

тюза подготовил для детей и

подростков спектакли о декаб-

ристах, народовольцах, рево-

люции 1905 года, Великом Ок-

тябре, гражданской войне, о

В. И. Ленине. Хороший воспи-

тательный заряд получают де-

ти при просмотре историко-ре-

волюционных пьес цикла.

Юбилейная афиша .склады-

вается у нас сейчас как еди-

ный героико-романтический

рассказ для юношества об

истории революционного дви-

жения в России. От традици-

онной школьной пьесы театр

подвинулся к рубелсам боль-

шой драматургии для юных

зрителей разных возрастов.

Творческий поиск в этом на-

правлении вместе с нами ве-

дут писатели М. Шатров,

Б.    Окуджава,     Я.,     Гордин,

В. Долгий, М. Бременер,

Р. Погодин, В. Голявкин,

И- Ефимов и другие.

Детские театры страны

сейчас усиленно готовятся к

50-легию Октября. Мы раду-

емся, например, что вслед за

нашим тюзом многие из них

избрали для постановки пьесу

Р. Погодина «500:000.022-ой>

(«Синяя ворона»-). Человек,

говорит она ребятам, принад-

лежит своему времени и глав-

ный свой подвиг, истинное

•самовыражение находит в сво-

ей эпохе, в повседневной дея-

тельности. Но пьес революци-

онно-романтического, граждан-

ского звучания еще мало.

Вообще проблема репертуа-

ра для многих детских театров

стоит остро. Ведь не каждый

из них располагает возможно-

стями Центрального детского

театра. Лениш радского тюза и

некоторых других, ставших

своеобразными лабораториями

драматургии для юношества.

Секции драматургии Союза

советских писателей еще недо-

статочно заоотятся о создании

пьес для детей, мало интере-

суются репертуаром детских

театров.

До сих пор в 'ряде пьес,

поставленных в тюзах, боль-

шой мир раздумий и чувств

подростка ограничен, как пра-

вило, узкой морально-нравст

венной стороной жизни. А если

объектом глубокой эстетиче-

ской оценки не становятся

явления большого социального

порядка, то и нравственное

воспитание юношества в этом

случае ограничено.

Пока даже в лучших пьесах

юные герои в своих поисках

нравственного идеала, нежела-

нии довольствоваться расхожей

истиной, в борьбе с несправед-

ливостью, формализмом, , ме-

щанством часто оказываются

одинокими.

Огорчает отсутствие в

пьесах для детей подлинно

юного героя, какими были в

свое ^ремя Тимур, Володя Ду-

бинин, Ваня Солнцев.

В справедливой реакции на

бесконфликтность, долгое вре-

мя существовавшей в драма-

тургии для подростков, теперь

мы постепенно впадаем в дру-

гую крайность. Уже живуч

ивой штамц. Он особенно за :

метев в пьесах, отражающих

школьную жизнь. Сейчас не-

редко герой — мыслящая, ду-

мающая, активная личность —

пропускается через «чистили-

ще»- формализма в педагоги-

ческой, пионерской и комсо-

мольской работе.

Стремление к правде — за-

воевание нашего искусства.

Поэтому, борясь с педагоги-

ческим догматизмом, нельзя

ве видеть и того нового, зна-

чительного, что возникает и

развивается в советской школе,

в ее разносторонних связях со

всей общественной жизнью

страны. Жизнь школы проте-

кает сейчас, несомненно, мно-

гообразнее, сложнее и инте-

реснее. Вот почему, думает-

ся, нужно, чтобы рядом с

молодыми героями оказались

взрослые, сильные люди, спо-

собные еще более развить ак-

тивное начало подростка. По-

пытки создать такой характер

еще очень слабы и неуверен-

ны. А ведь отвечать юным на

вопрос «делать жизнь с кого?»-

невозможно только на истори-

ческом материале.

Философско - психологиче-

ская направленность драма-

тургии для юношества, на наш

взгляд, не должна исключать

новых поисков острого сюже-

та, занимательности, событий-

ности, динамики действия,

внимания к различным граням

человеческого характера. В

связи с этим вспоминаются

слова известного советско'О

художника и режиссера

Н. Акимова. «Мне кажется, —

пишет он в журнале «Теат-

ральная жизнь»-, — что положи-

тельный герой не может огра-

ничиваться идеальным испол-

нением профессиональных и

общественных обязанностей, а

'непременно должен совершать

наглядные героические по-

ступки... Князь Мышкин у До-

стоевского, бесспорно, поло-

жительный герой, но он не по-

ведет за собой юношество, а

Овод увлекает молодых людей

и до сих пор... На сцене ге-

роизм и проявление положи-

тельного начала должны выра-

жаться полной мобилизацией

психических и физических

сил»-.

Работа педагогического теа-

тра невозможна без изучения

его коллективом мировоззре-

ния, психологии современного

юного человека. Опираться на

свои собственные представле-

ния или воспоминания детства

в этом случае опасно. Время и

люди ^развиваются одновре-

менно. А нам нужно ве про-

сто угадать сегодняшний мир

школьника, а подумать о зав-

трашнем дне детства. И, глав-

ное, самим строить этот зав-

трашний день. Вот тюзовские

работники и пытаются как

можно глубже изучать своих

зрителей. Они стремятся к по-

стоянна дружбе с ними.

У нас, например, связи с

ребятами закреплены органи-

зационно, создан делегатский

совет, j Школы направили в

театр 800 своих постоянных

представителей. Дважды в го-

ду весь5 коллектив театра обсу-

ждает вместе с ними итоги

совместной. работы. Мы прово-

дим дни театра в школах,

зрительские конференции, со-

здали объединения юных кри-

тиков, • рецензентов, истори-

ков, пресс-центр. .

И Bcje-таки без помощи пе-

дагогов,* психологов, филосо-

фов, саюиологов решить про-

блемы изучения своего зрителя,

возрастного адреса спектакля,

актуальности его тематики не-

возможна.

Очень хорошо, что этим за-

нялись сейчас Институт худо-

жественного воспитания Ака-

демии педагогических наук

СССР и кабинет детских теат-

ров ВТО. Результаты исследо-

вательской работы нам необхо-

димы для создания новой теат-

ральной педагогики, основав-

ной на знании психологии

юного зрителя.

Ждут своего разрешения и

некоторые другие вопросы.

Театрам юных зрителей, на-

пример, доводится завышенный

план посещаемости. Особенво

трудно іего выполнить" в летние

месяцы; когда все дети выез-

жают из города, а старшие

школьники сдают экзамены.

При всей любви к своему тю-

зу, интересе к его педагогиче-

ской программе некоторые из

актеров, выращенные в наших

студиях, из-за сложных усло-

вий работы в детском театре

все-таки уходят в труппы для

взрослых. И это — далеко не

полный перечень наших эконо-

мических затруднений.

Очевидно, настала пора для

оказания серьезной помощи

детским театрам. И здесь

многое зависит от Министер-

ства культуры. Министерства

финансов СССР. Да в Мини-

стерство просвещения, ЦК

ВЛКСМ могли бы высказать

свое веское мнение по этому

поводу.'

Работвики детских театров

в большинстве своем — безза-

ветные энтузиасты, любящие

своего юного зрителя. Они

прилагают все усилия, чтобы

создавать спектакли, воспи-

тывающие Человека и Гра-

жданина. И надо помочь им в

этом благородном деле.'

Г. ПОЗДНЯКОВА.
Директор Ленинградского

театра юных зрителей.


