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Ник   ПОГОДИН Что такое? От-

куда, эта таин-

ственная нетгрони-

паомоеть. которой

окутай» драматур-

гические законы?

Потому- Шекспир,

которого     Вольтер

Сколы*; раз Чохой . Давал зарок —

никогда., «ий за что» ие писать пьес и,

как видим. возШ особое чеховское на;

правление в драматургия. В обычной

СЙ86І йанере серьезной' шутки Чехов го-

ворил: ■ ■

«Беллетристика — покойное и святое

дело. Повествовательная форма — это

(аяЕѲннай жена, а драматическая — эф-

фектная, шумная, наглая и. утомитель-

ная любовница».

Or добра и радости так не скажешь.

Мы с вамп сейчас сйотрим на чехов-

ские пьесы, как на тихие голубые воды

старинных прудов, над которыми нйогда

раздается неожиданный выстрел, но не

такими голубыми к тихими были эти

воды для автора, когда он работал, ре т

іпал, строил, создавал конфликты, созда-

вал .образы и наконец ставал свой пьесы

ва сцене.

«Специфика драматургии» — это та-

кая' жестокая штука, такая тоебоватедь-

*аяѴ ВослеЗовательная, мстительная и

Ийчего никогда не прощающая, ЧТО в са-

МоМ, деле, многие круішейшие мастера ли-

тературы, однажды столкнувшись с этой
спецификой, навсегда посылали к пор-

ту я специфику, й драматургию, обра-

Зйаяоь к «законной жене» ■— «свягой

В покойной повествовательной форме».

Й самое «сакраментальное» в «спе-

ігифике драматургии» заключается не

только' в жестокости ее к.'пе-'та. В.кон-

исконцов законы драматургии, как бьі;

она сложны ни были. «ОЙШо изучить.

Вот. Беда в том, Что в искусстве нет

ничего более изменчивого. гибкого.

Диалектического, чем законы драматичен

ваого искусства.

Недаром о Шекспире написайы и пй-

йутся и будут писаться целые библио-

тека .книг. Да. Шекспир — гений— но

*»•' ТЛ.Й Теп),  ЧТООЫ  УТрёрдіТТЬ  ЭТО,  рабо-

ч.\т   ние-атела.     Каждое   поколение в

свое "историческое  время, В свете своих

«очвадьаых задач    пытается Но-Щвму

ЮЮ, раскрыть   й  «эксплоатпроваті

рвксішра,

велвчёствевный Монумент.,. '

Подобно Арарату -т~ горе неповтори-

мой красоты — он меняется под све-

том времени дня, то являя взору осле-

пительное серебро н брильянты, то йо-

ражая розовым мрамором в часы ва-Ёа-

той, то делаясь серый, гранитным, ди-

ким. И всегда, столетиями, остается не-

приступным.

И вот — недоумения, вековые споры,

исследования, огромные труды, ибо

Шекспир соедини* в Себе, если можно

так выразиться, две" гениальности —

писателя и драматурга, й, что у него

прежде — драматург, а потом писатель,

или наоборот, — никто положительно

утверждать не может.

В свое время ходил г анекдот.; будто

некие «молодые человекн» рапиовекого

толка на одном очередном" ■заседании по-

становляли: «догнать и ..перегнать»

Шекспира. В анекдоте атом сеть дель-

ное зврйхк Ведь приблизительно так

прямолинейно й вульгарно понимаем мы

учебу у классиков драмы и прежде .все-

го у Шекспира. Нам говорит: учитесь у

Шекспира и ставят в пример .конечно

*0тШо», «Гамлета», «Короля Дира»;
Щепкин не любил пьес Островского, по-

читая их грубыми, топорными. ЩНІЧІТ-

тйвйыми и указывая па драматургию

Шекспира и "Мольера. Оещвекпи

нял овое место в -Классической драма-

тургии, и теперь нам. говорят: хорошо

бы йоѴчітьсЯ мао.ТерствѴ у Осттювекого-.-

- 'Беіг-ДЖепеон прппШ к ЯаЖТрчДёЙЦ«( ?;<■<■

что  драматический     писатель   :_дой**^і что

Мы йе' можем Даже ййчего ассоциирую-

щегося с героизмом показать ііа сцене.

Неужели ничего нельзя было почерп-

нуть 'из шекспировских богатств?  .

Й вот,  серьезно .'задумываясь'   над

этим вопросом, следует, очевидно, удо-

стоверить,    что Шекспировские    богат-.

«ттьлным бтѣа,    неисчислимые й многообразные,

дикарем», —что не остаются    как' бы «сами ho себе», а

меп1а,то Вольтеру восхищаться' Шексшт- героика, которую нам придется раскры-

том и открыть шекспировскую драматур- вать на сцене, — '«сама по себе».

гию  для; всей   Европы,— почему   Шек-|    Возьмите   Шекспира,   перечитайте его

спир,- который не давал №Щ Льву Тол- nbe( . b , t .закройте    книгу h предстовьте

стоМу.; остается йЩбвзойаенны», вели- ттт к ііелюсі;-ина». которую вы яііае-

чест -.енным    Монбланом    драматургии? ТСі _ ^. л Ши судна   до   последних

Ночкяу в самим деле никто не догнал минут щ ѣт пле на, цогда    Капитан

н не перегнал Шекспира,                .      |Ворвняв по обычаю Севера закрыл свою

Это очеПь размашистые вопросы. Я палатку с припасами. Найдите не то

не берусь на них дать исчерпывающие что скрещивающиеся линии, но хотя

ответы. У меня есть некоторые предио- бы Касательные, хот;; бы условные,

ложения, основанные Ни наблюдениях приблизительные ассоциации между

нашей действительности, есть какой-то тем. что вы знаете из Шекспира, й

опыт, п,- может быть, это поможет нам тем, Что явил миру «Челюскин». '•. ,

в чем.то разобраться, как говорят, «на!    м   ^ б                ^                  . ^

А драматургия ев- прос? Пввдму?  B( ,„, pm,, Xi    щ ^. як „.

го    искусства —-й    драматургии  в тем

числе— обязательно  изучать   еоттремен-

іНосгЬ через классику, путем сравнений.

анализов, отысквМёиІ корней и нрии-

ІІ.пн.-і  драматургия  молчала о герое. 'цинов, а во-вторых, что такое «Челюс-

Кто знает, как итого героя изображать? ктш»    д.тіі    йгюфоссионалті- драматурга ?

На То.  ЧТО с героем, а просто с силь- Это — драма в чисто Греческом зна-

нии   характером,  с реш    выявленной ченшт этого понятий, это — дйнзчиче-

лпчноегью мы. прямо сказать, нп.іанва-.екое,  гибкое,  пронзительно  намеченное

лиеь- иметь  дело.  Об'еКтпвных  причин и  четко  разрешенное действие  олрйде-

тут конечно не было. Наоборот, Октябрь, леппнМй и обязательным п    для    этого

гражданская  война, первая    пятилетка действия лицами,

толп огромную галлерего героев, людей,    Сятт    1Пт . )М%    ,:   буквальных

oipuMim;. и йяшетвеш    Им ЩМГШурщ&п   Есть ли общее ЦШь пнут-

дейь»: А драматургия се-

годня 'Остается таким разделом в совет-

ским искусстве, где cute Придется поло-

жись' много СЕТ, чтобы только догнать

наше, великое сегодня

іінтеллектѵз.тьиіісти, не-воли,  порыва,  ц С - )№mrefi   йвренйое, ирйпцинйалыюе., что

а ,іН"'>ь-лоішостп. отваги,  Наконец давным ;і . эд   ,1Т ,. й„ т в . с ,, а . ВШП(( , ».

давно вошло  в іюиход понятие  «герои г

трѵда».    По сцена, геіюев. не ноказыва-І   Давайте разбираться.    Прежде всего

ла.   ■ Писатели ; для    сцены    « обходили ; всякая драма — и В особенности шек-

вопрос».  Доваігге    прямо скажем. іспнровская '—  ж.  всех    н:ір,і\ идет к

штіМп ни умений, он смелости. іКаі'асТ|)офе." Это извечный заКОн. «Дра-

взяТь ,«і обрален работы какого-то веліг

кого мастера и так изучить эти работы,

Чтобы до конца овладеть всеми их 'тай-

нами. Это — рубикон, за которым

раскрывается свободный путь собствен-

ного творчества,

Можно разложить на столе іесягкп

Книг н пг.пшпііровать множество мыслей

о" ТОМ. что -'.иижно» дли т'раматургз. и

не лум.-пч. чтобы Мехов не знал этих

многих и разноречивых    «должно;», го-

- говорит Гегель, -

гремлейие к катастро-

столкновение без Ка-

п устоііорожним СТОЛК-

столкнивения не будет

| i.ta  Он   lipilllie.l   К

Кому  Искреннем 5

сВоемѵ внтйепрйведея-

аэЕ.ак1чеяпю.

Кто   его   зн:ет,   герой? А как быть статический ход.

коллективом?                                           ;«сть постоянное

І1 вообще герой, что это такое? Пет ^ е *;^ Понятно,
ли тут какого-нибудь цезаризма плиі^^Р^РЫ будет
пгмм-ю мещанского «ячества»? Шути иеі ІІ " вением ' * оез

пі)'ти. а индивидуальность остается нн^ ,ЛРамьІ -

дивндуальноспыо. а на, спенс она ухнлп-| Ну, а что Же делать, если мне. пи-

ваетсі. уі:рапіаетс.!і. расцветает, н тем сателю для сне.иы. моя родная мне деЙ-

ба.тее расцветает. есДЯ индивидуальность ствителытегь. которой я жавѵ, ХоЯІ

герончежап. Не случайно же так от- лучшие люд'й, которые дайТ Материал!

стала наша дра ма-тургйя от жиэяй. что Щ моих «й'раЗов, на моих главах ра-І
теперь, когда весь мир говорит о на* шгрм'вают Др*му, ш црамадчесЛйй

щйх    героях-дйтчяках и челдаски&цах.ход н» мть вгр«мі»ни« к натастроф»? •

Допустим, что пример челюскинцев

здесь -несколько «условен». Тут самая

тема- — утверждение воли к победе.

.Хорошо. Ну, а Никита Изотов, ге-

рой социалистического Донбасса? Как

мне быть с ним? Дает ли его история

неминуемый ход к катастрофе или

онмть то же, утвер;кдон.ие воли к. пово-

де? Строитель Туполев и ?('т|юнтель

Сельнес». Комсомолец, коммунист, ву-

зовец, секретарь партийных ячеек

Красной армии, пилот, инженер и герой

стратосферы Прокоірьев... Что такое

«красочная» биография? Это худосоч-

ный любительский термин. Ьиографші

Н|>окофьева дает неожиданные углы,

затухания, крутые и трудные иод'емы.

ее. рисунок никак непохож на рисунки

биографии известных нам людей, «бо-

ровшихся с жизнью», ее драматический

ход, как полеты Молокова, целеустрем-

лен, четок, систематичен и утверждений

победы и в исключении катастрофы.

МоЖно привести тысячи примеров,

чем жпвут. чем горят,- борются всеми

своими страстями .поди нашей страны,

и ока же гс и. что пример челюскинцев

отнйдь не условен, не Исключителен, а

типичен дли жйзнй Людей, строящих

социализм.

Пойдем дальше

Божество, рок, судьба.., Ято были

чрезвычайно ответственные, большие н

решающие << действующие лице» ста-

рой драмы. Правда, без них мы давно

обходимся, яо у Ж , если говорить о

сравнениях нашей героики с героикой

классической драмы, то как Же ули-

чать о «роке»? U тому же челюскинцы

показали, что такое большевистская

суДЬва и как она делается без помо-

щи «божества».

Но на,с интересует главным образом

героический образ.             „

Строінно важно понять —- ойять-Такн

ііа примере челюскинцев -— изуМнто.Гь-

иііс ніыенпе. мимо іоі серого мы прохо-

дим, — это начисто исчезающий «культ

малых сих». Всегда герой требовал этйХ

человеческих дрожжей, — окружения

«малых сих», — оіі их уничтожал, по-

дымал из праха, ласкал, приносил в

Жертве, т. -е. делал о ними все, что

Позволено было ВМѴ, герою, с ними де-

лать. Даже «Гамлету». — какоіі уж это

інрой. — и го требуются Терапий, плу-

ты, актеры, моптльпшкн. Полоний.

Офедйй... Да, и Полонии, й Офе-

лия. — и на ,»том Построена кг?*

іриіедия, и нчч очевидно іТрйДвТсй «но

го чутко и вдумчиво работать, Чтобы

понять, как можно строить героическую

драму без "Малых сих».

Жест... Это очень серьезный атрибут

классической героики, это стиль, прежде

всего в слове, а параллельно и в дей-

ствии... «Копя. коня, полцарства, за

коня!» («Ричард ІІЬ). И ес.-щ бы 5К ест не

был стилем или, так сказать, родовой

особенностью традиционной героики, то

что бы делать королю Лиру в безлюдной,

полуночной степи и зачем бы эти грсТ-

іііы и молний п все стихий. «Горе от

ума» ничего общего с героикой и не

имеет, но откуда пэять Чацкому свой

знаменитый жест в финале:

Пойду искать по светѵ,

Где оскорбленному есть чувству   "

уголок.

Карету мне, карету!

В нашей действительной героике мы

видим искры лсизиерадостпостп, опти-

мизма п прямое, резкое, полярное жесту

явление —юмор. Мягкий юмор застенчи-

вости или резкий, грубоватый юмор

весельчаков и острословов, но всегда

неизменно в советской жизни люди, со

верінающне необыкновенные героичее.кйе

поступки, сопровождают эти поступки

юмором.

Оставим в стороне такие популярные

И общеизвестные условия, как скром

нлеть, хотя это но такая ѵж простая

штука — большевистская скромность,

как место И роль жейщпны в Нашей,

героике, хотя это тоже делая серия спе-

циальных вопросов, — перейдем к іш-

с.теднемѵ.

Как рождгетея личность, вожак, ге-

рой'?

К лагере Шмидта на льдине выдвину-

лись новые люди; благодаря своим, при-

сущим им для данных условий, особен-

ностям эти люди стали во Главе, бригад.

А бригадирам на льдине, очевидно, врѵ-

чпласг. Жизнь коллектива, ибо о чем Же

другом спорили челюскинцы со стихии -

мй Арктики?

Мы привыкли в понятию выдвижения

й успели порядочно затрепать это сло-

во, даже высмеять его в напіем сати-

рическом рвении. Дело конечно не в сло-

ве, дело В самом процессе выдвижения.

в его Особенностях, в его интимнейших

и социальных чертах, которые вы.іви-

гзют личность на первый, план коллек-

тива, которые дают из среды ѵчеиідх

летен тарного леіовогл комиссара. R:i

Группы заѵрядных работников корабля —

ледовых бригадиров, ft» звеньев совет-

ской авиаций — Героев Советского Со-

юза.

При вдѵмчивом. глубоком изучений

этого процесса, когда художник ставит

своей Задачей выясни гь и раскрыть

явление, не только в его существующей

ныне конкретности, Во й понять тен<-

денниіо. булущнйеть конкретного явле-

ния, — при такой работе мы найдем для

драматургии совершенно новые, небы-

Тс.ые, легендарные сюЖеты.

0. Ю. Шмп.тТ где-то сказал, что опыт

кіі. ни на Льдине следует изучать. Огорс-

являть местные конкурсы .для героиче-

ских пьес.

Неведомо было, Как строить героиче-

ское, произведение, ибо новое содержа-

ние жизни противоречило старой специ-

фике и часто противопоставлялось запо-

ведям драматургии, Отсюда боязнь, не-

внятность, застой.

Интересно но своей заостренной чет-

гости марксово «шекопиризйровать».

Здесь берется душа шекспировских ѵт-

решлй, квинт-эссендия его стиля, атом-

ное начало -его .. образов — действен-

ность, страсть, живость. Тут Шексййр
менннкн всегда беспечны. Мы к тому же, неиссякаем,- близок И обязателен- для

расточительны. Наши очеркисты, прав- 1 нас. Пейте это драгоценное шекспиров-

да. дают примеры глубокой работы, за- ское вино, но не ѵннваіітееь до такой

воевав  для   очерка почетное место    в степени, когда уже не видишь, что про-

литературе. Лагерь Шмпдта й работа

летчиков-героев знамениты- для нас

прежде всего тем, что здесь конденсй^

ровалось в резких, йейиданно-ярких

до поразптельности черта* социалисти-

ческое поведение людей. Ледовой плен'-

челюскинцев показывает пе только на-

ше «сегодня», но реально, а не теоре-

тически, раскрывает наше социалисти-

ческое   «завтра».  Летчик Молоков    еО I шекслшрнзир\ йте

всей ею биографией — вплоть до его

выступления   на  Красной  плошали —

типический образ сына Социалистической

родины,  По  которому  будут равняться

миллионы   юных умов   и счастьем его

будут биться  МИЛЛИМЫ  юных  Сердец.

Для нас, писателей, й в особюниостн

Для драматургов, это прежде Всего —

наглядный примерный урок социали-

стического реализма,

ПоКлошіикам неподвижной драмати-

ческой формы, которые подпираются ми-

ровыми монументами клаег-ики. при-

дется серьезно осмотреть свои позиции.

Желательно меньше групповой драки и

больше деловой страстности. А то най-

дутся люди, которые станут говорить,

что Вот-Де отвергается классика, ведет-

ся подкоп под Шекспира. Не надо бо-

яться за Шекспира. Нтот муж не нуж-

дается в присяжных поверенйМ';. Нам
надо, на основании строгого, глубочай-

шего ц широкого изучения действитель-

ности,  находить такие    формы, такую

исходит вокруг.

Жизнь явила *Челгоекпна». образы

героев, дела которых прогремели над Ми-

ром во всех его дружеских, близких на«

и вражеских лагерях, жизнь являет

свою драматическую специфику, свой

стиль, свой сюжеты, свои столкнове-

ния, ломает законы, на которых строи-

лась драма,   создает свои   законы, —*

Трудно. Создать Свое, присущее ейоей

эпохе, хотя бы притрогивающееся , к

нервам своей действительности драма-

тургическое Произведение, мучительно

трудно было даже для такого писателя,

как Чехов. Он создал такие произведе-

ния, преодолевая огромное . напряжение,

которое переходило у -него в личное,

биографическое, вплоть до том, что 0U

клялся бросить писать 'йЬееы.

Но правде говоря, среди пае йе Вид-

но, или вернее пе типично Такое на-

пряжение. Мы больше клянемся писать

пьесы и... отстаем, не, очень заботясь

даже о тон, Почему мы отстаем.

Нельзя же успокяивятьея в саном де-

ле Щ том. что те.Ѵ|-;); М ьгт-др.-»матур;-ч-

чеекпи Берлин или Лондон будут дерев-

ней по срайМешцо е театрально-драма-

тургической Москвой.   '

Какие требовании ире/яіияе.т Нам

эпоха, какие явления, каких йіодеЙ дает

дгйствйтслі,ііооть! Тут для спокойствия

нет оснований.

«Создать произведение, достоййое сво-

спецнфикѵ драмы, которая бы не свя- ей зііохи». — это очень практический

зыва.та нам руки, а развязывала Щ. рьбочйй лозуі*. найпгвее лучшее, все

Когда Шекспиру требовалось, on отнюдь і иноческое и раскрыть это тііпйчесКое

не боц.тся .ѴрйсТОТеля н Попирал, как в такой форме, которзз Щ йе обедняла,

хміе.і, заповеди драмы. Нам нужно вы-, не уродовала, не пѵктжаіа де.тешпе.п,-

работать Такую опепйфнку драны, пряность, а всеми своими Винтами ибды-

которой МЫ бы ие отставали так раЛ- Мала на. высоте подлинного искусств*

тельй", МГДа    театры 8ШУЖ|?*Ы об'-; действительное сотержанпе жйзнй.


