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Главная тема творчества
ЛЕНИНИАНА    НИКОЛАЯ    ПОГОДИНА

■Sjg         Ленинская   тема   в   творчест-

~~      ве   замечательного    драматурга

ЕЕ      Николая   Погодина   была   важ-

= £      нейшей и определяющей. О его

= —      работе   над   образом     Ленина

ЕЕ      рассказывает Алексей Волгарь,

Es      много   лет   проработавший   ли-

ЕЕ      тературным  секретарем драма-

5 Е      турга.

ЛЕНИНСКАЯ тема в творчествр Ни-

колай  Погодина  началась   надолго

до того, как была написана первая

пьеса трилогии —  «Человек с ружьем».

В двадцатых годах Погодин был спе-

циальным корреспондентом «Правды».

«Работа в «Правде», — говорил впо-

следствии драматурі, — наложила отпе-

чаток на всю мою жизнь. И если допус-

тить, что мне удалась трилогия о Лени-

не, то этим я обязан атмосфере редак-

ции, где все было пропитано ленински-

ми нормами, ленинскими идеями, ленин-

ским духом».

В апреле 1935 года Максим Горький

дважды Собирал у себя драматургов и

говорил с ними о необходимости создать

особо значительные произведения, к XX

годовщине Великого Октября. Присут-

ствовал там и Ногодии. Спустя некото-

рое время он приступил к работе над

пьесой:

«Я гірочел горы материалов. Читал

книги воспоминаний о Ленине, все, что

еще находилось в рукописях. Архивы

Института марксизма-ленинизма, диссер-

тации, письма, газетные статьи. Затем я

стал читать подряд все тома ленинских

сочинений, вчитываться в наиболее яр-

кие и характерные ленинские образы...»

В сочинениях Ленина драматург на-

шел, как он говорил, «сценическое зер-

но» образа своего героя и овладел его

лексикой. Образ ожил и «повел» Погоди-

на, к глубинному осмыслению событий и

характеров.

В связи с началом Ленинианы в со-

ветском театре необходимо сказать 6 вы-

дающемся актере Борисе Щукине.

«...Радостно мне было от того, — го-

ворил Погодин, — что мы со Щукиным

шли к ленинскому образу путем чувст-

венного восприятия, путем сердца — не

только ума, путем жизни, а не начетни-

чества. В частности, мне казалось необы-

чайно интересным и важным показать

столкновение Ленина б самым рядовым,

обыкновенным солдатом, который только

вчера вышел из окопов. Две стороны ле-

нинского образа должны были раскрыть-

ся в этом г-тизоде: его монументаль-

ность и его простота. Монументальность

рождалась там, где образ существовал не

сам ftp себе, а в связи с народной мас-

сой, представителем которой является

Шадрин. Гениальная прозорливость вож-

дя, глубокое и точное понимание психо-

логии народа, неотразимая сила убежде-

ния — все это сцементированное редкой

простотой в общении с людьми, соверши-

ло переворот в солдатской душе. Перево-

рот не личного, а исторического характе-

ра».

Чем ближе работа подходила к завер-

шению, тем большая ответственность ло-

жилась на плечи автора. Волнуясь и пе-

реживая сам\ Погодин всегда думал:

«Что должен был переживать в те дни

Щукин, взявшийся впервые играть Лени-

на? А вдруг!.. Это допустимое «вді>уг»

перечеркивало  все».

13 ноября 1937 года состоялась пре-

мьера.

Выступая на следующий день в клубе

писателей, Всеволод Вишневский сказал:

«Вчера мы смотрели пьесу Погодина «Че-

ловек с ружьем»... Наша драматургия

дала... образ Ленина. Мы видели, как

весь зал единодушно встал в овации. Это

русская советская литература, это на-

писано нашим драматургом».

.Ѵспех спектакля окрылил Погодила.

В статье «Искатели пьес» он обращает-

ся к театрам с призывом «продолжать

работать дальше, привлекать новых лю-

дей, работать с тем, кто сделал свои пер-

вые попытки в работе над образом Ле-

нина». Называя пьбсу «Человек с ружь-

ем» «ученической работой» в тот период,

когда она гремела по стране, драматург

как бы говорил, что готов взять на себя

новые,  повышенные обязательства и го-

шаг» в разра-

которыи )

эдектри-

Но Ле-

тов «сделать следующий

ботке образа Ленина.

Прошло совсем немного времени, и по-

годинский «вызов» был принят. К дра-

матургу обратился МХАТ с просьбой на-

писать пьесу о Ленине. В 1940 году По-

годин сдал МХАТу «Кремлевские ку-

ранты». После премьеры главные испол-

нители были удостоены Государственной

премии. Высшей же наградой Погодину

были слова Кржижановского,

сказал драматургу: «Конечно,

фикацию мы начинали не так.

нин... — Это он».

В 1958 годѵ он завершает пьесу «Тре-

тья цатетичесіш», в которой еще ярче,

чем в первых частях трилогии, раскры-

вается ленинская любовь к новому че-

ловеку и вера в него, о которой Уэллс

говорил) что  хона может потрясти».

Но Николай Погодин считал свои ле-

нинские пьесы только аскизамн к худо-

жественному решению великого образа,

хотя после завершения трилогии был удо-

стоен Ленинской премии.

«У меня уже есть трилогия о Лени-

не, — писал в одной из статей Пого-

дин, — но из его биографии, характера,

из всей его деятельности взяты и описа-

ны только каких-нибудь полчаса жизни:

встреча с солдатом, его знаменитое вы-

сказывание в «Кремлевских курантах»

— «Надо мечтать» и две-три сцены в

«Третьей патетической»! Это только

мгновения из его жизни и несколько

черт его характера».

В письме от 13 июня 1962 года, на-

правленном начальнику Управления но

производству фильмов, Погодин сообщил:

«...Я обещал вам написать ленинский

сценарий и я его напишу — без догово-

ра, но начну работать (писать рукой)

лишь в ноябре. Я ого принесу вам».

Образ Ленина раскрывался для него

с нивой неожиданной стороны. Ленин-

жил в мыслях и сердце писателя, но «на-

писать рукой» эту новую грань образа

Ленина замечательному

мешала смерть.

драматургу   по-

В.  И.  Ленин. Кадры кинохроники.

Оператор  А.  ЛЕВИЦКИЙ.
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