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J А ДНЯХ в Ленинград из Варны возвратились участники

* IX Международного конкурса молодых артистов балета

Татьяна Подкопаева и Игорь Молчан. Ленинградской паре

удалось добиться успеха — молодые танцовщики стали лау-

реатами конкурса. Выпускник Ленинградского хореографи-

ческого училища имени А. Я. Вагановой Игорь Молчан завое-

вал серебряную медаль, Татьяна Подкопаева, артистка ба-

лета Академического Малого театра оперы и балета, получи-

ла бронзовую награду.

Сегодня мы рассказываем о молодых артистах, представ-

лявших советский балет на ответственном международном

конкурсе.

Парадной стороной с тяже-

лым шитьем занавес обращен
| к зрительному залу, где в ант-

ракте шумит публика. По дру-

гую сторону занавеса, на сце-

не, медленно движутся деко-

рации, в неярком свете сра-

зу ставшие бесформенными и

громоздкими. Артисты, пере-

одетые для спектакля, время

от времени прислушиваются к

проникающему через занавес

шуму. Таня знает всех находя-

щихся на сцене, и ее знают

все — идет выпускной спек-

такль Ленинградского хорео-

графического училища имени

Вагановой, которое она закон-

чила год  назад.

На сцене уже шел первый но-
мер, а ей все еще не отды-
шаться — разогревалась слиш-
ком сильно. Сквозь розовый
грим проступили крупные кап-
ли пота, и она осторожно про-
мокала  лицо  полотенцем.

Пора идти в третью кулисѵ

Когда их объявляли, она испу-
ганно оглянулась: партнера но
было рядом.

—   Игорь!

Он стоял сзади, бледный.
поикусив губу. Наконец подал
ей руку. Таня приподняла под-
бородок. Еще секунда, и они
медленно вышли на залитую
светом, клонящуюся к оркест-
ровой   яме   сцену.

С горделивой нежностью они
улыбались друг другу — Китпи-
и Базиль в день свадьбы. Гла-
за их сияли. После каждой под-
держки, безошибочно пройден-
ной, улыбки становились ясе

радостнее. Спина, плечо, подбо-
родок говорили тач же много,
как исполненный значения
взгляд^ К концу адажио оба
были   счастливы.

Вариации — это стихия Иго-
ря, Высокий, стремительный
прыжок, безудержная тяга впе-
ред и выше, туда, где, кажет-
ся, он сможет превзойти само-
го себя. Таня в вариации точ-
на, ловка, изящна. Стремитель-
но поойдена диагональ в фина-
ле. Вращение. Последняя под-
держка, самая трудная, потому
что силы уже на пределе. И
вот Китри с маленькой розой в
волосах благодарно склоняется
под аплодисментами зрителей.
Базиль у нее за спиной медлен-
но с улыбкой кивает ярусам и
паотеру. Оба судорожно вдыха-
ют знакомый запах сцены: за-
пах дерева, пота, пудры и ос-
лепительной   пустоты.

центричныи образ современно-
го балета дается легче, чем, ка-
залось бы, психологически ме-
нее сложный образ балета
классического. При всех труд-
ностях перевоплощения первый
понятнее, ближе, объясним в
каждом душевном движении.
Второй...

Игорю, который мечтает о
партии Спартака, трудно ув-
лечься переживаниями героя в
классическом дуэте из «Щел-
кунчика».          Нежно-смиренное
склонение головы к головне
партнерши   кажется   ему   неес-

Молчан был зачислен в его

класс. Здесь, на занятиях по

классике, он. оказался не са-

мым лучшим.

Когда-то благополучно мино-

вав азы, теперь он споткнул-

ся. Способный выполнять слож-

нейшие балетные «трюки», ока-

зался несостоятелен в элемен-

тарном. И началась работа.
Кропотливая. Долгая. Изматы-
вающая. Изучение грамоты, не-

Уже на втором году уче-

бы Таня Подкопаева начала

получать самостоятельные пар-

тии в номерах. Трудности так

или иначе постепенно удава-

лось преодолеть. Недаром тех-

нику её называют отточённбй.

И сейчас за внешне скром-

ной манерой в ней живет не-

истребимая уверенность в се-

бе.
Когда Таня начала готовить-

ся к конкурсу и в программу

решили включить па-де-де из

«Дон Кихота», в театре были
удивлены. Ее стилю больше
свойственны лиричность, сдер-

жанность, ей ближе мир

«Щелкунчика»,         «Раймонды»,
«Спящей красавицы». Однако
решили пробовать. Чем бли-
же к конкурсу, тем меньше ее

занимали в репертуаре, давая

возможность все силы отдавать

отработке программы. Вместе с

техническими           сложностями

большого па-де-де предстояло

овладеть эмоциональной пла-

стикой   Китри,   Каждый    жест.

взгляд отрабатывать в долгих

репетициях в училище с пе-

дагогами Олегом Германови-
чем Соколовым и Лидией Ми-
хайловной Тюнтиной.

В репетиционном классе Та-
ня и Игорь раскованной пла-

стикой напоминают героев од-

ного из своих конкурсных но-

меров. Кроме классики, в про-

грамму конкурса входит и со-

временный балет. Два номе-

ра — «Цирк» на музыку Герш-
вина и «Лунный свет» Дебюс-

си 7F поставил для них перво-

курсник балетмейстерского от-

деления Ленинградской госу-

дарственной консерватории Ге-

оргий Ковтун.

Перед балетмейстером стоя-

ла задача прежде всего пока-
зать технические возможности

молодых артистов. «Цирк» на-

сыщен сложнейшими элемен-

тами, и к концу номера испол-

нители действительно чувству-

ют сильную усталость. Тем цен-

нее непринужденная легкость

танцев в финале.

«Лунный свет», напротив,

весь построен на непрерывном

плавном движении. Это «пе-

ние» телом, показывающее вы-

разительные пластические воз-

можности танцовщиков.

В работе над этими номера-

ми и Игорь Молчан, и Таня
Подкопаева, несомненно, сде-

лали шаг вперед в своем ис-
полнительском мастерстве? И
если Игорю пришлось доби-
ваться элегической плавности в

«Лунном свете», то Таня при-

бавила много красок своей ак-

терской палитре при работе
над «Цирком».

Если говорить об актерском
мастерстве, то у молодого тан-
цовщика возникает иногда па-
радоксальная ситуация: порой
драматический   или     ярко  экс-

тественным. Надев голубой кам-
зол принца, он остается... Иго-
рем Молчзном. Еще недостато-
чен артистический опыт тан-
цовщика, однако попробуем
взглянуть на ситуацию не стро-
гим, критическим, а заинтере-
сованным взглядом. Не желая

унизиться до полуправды, он

не изображает несуществующие

чувства, а пытается найти сев =

в предложенных обстоятельс

вах.

Партнер в дуэте отступгет на
второй план. Это отступление
у Игоря приобретает неожидан-
ный смысл — он словно от-
страняется на миг от происхо-
дящего. Жест, привлекающий
взгляды зрителя к партнерше,
подчеркнут и осмыслен: «Пос-
мотрите, вот прекрасный мир.
Однако мы живем не в сказ-
ке — ни вы, ни я!» В следую-
щее мгновение он уже рядом с
Таней — ничего не заметив,
она доверчиво протягивав- ему
руку — и продолжает вести
свою партию в дуэте. Но опять
наступает момент отстранен-
ности — и снова трезвый, ми-
нующий все барьеры взгляд об-
ращен к зрителю.

И ДЕТ упорная борьба зі

себя, за то, чтобы на-
полнить собственным чувством

каждое движение. Именно
этот путь при всей его слож-

ности плодотворен. Жизнь тан-

цовщика стремительна и корот-

ка. И сейчас, в начале ее. му-
чительно волнуют как надеж-

ды на большое творчество, так

и боязнь проходить в учени-

ках', не стать индивидуально-

стью, не сделать то, что мог

бы.

В восемь лет Игорь Молчан
уже был солистом большого
взрослого самодеятельного ан-

самбля песни и пляски. В хо-

реографическое училище его
взяли сразу в третий класс.

Через четыре года Игорь тан-

цевал большое па-де-де из

«Дон Кихота». Именно тогда
увидел его репетировавший в

Минске педагог Ленинградско-
го хореографического училища

Олег Германович Соколов. Че-
рез   некоторое     время   Игорь

знание     которой    при    любых
других   условиях   сразу   отбра-
сывает' танцовщика   во   второй'

ряд,   не   дает   ему   преодолеть

подспудное           сопротивление

классического   репертуара.

Два года продолжались си-

стематические занятия. И ре-

зультаты их, несомненно, зна-

чительны. Такое доставшееся

напряжением воли решение

проблемы было возможно

только при абсолютной вере

педагога в успех дела. В не-

давнем прошлом солист Теат- ■

ра оперы и балета имени Ки- ■.

роза         заслуженный        артист I
ДагАССР.  . лауреат__ Сосударст- j
аенной премии РСФСР Олег I
Германович Соколов — педа-

гог увлеченный. Эти два го-

да — не только занятия в

классе. Уроки, настроения, быт
окружение —' все это было
предметом забот. Такая плот-

ная опека создавала особую
атмосферу целеустремленно-

сти, кратчайшим путем вела и

цели.

После выпускного спектакля

перед выходом на сцену педа-

гогов   вме-те   с   выпускниками

Олег     Германович,     волнуясь,

стоял    в    кулисе.    Игорь,   уста-

лый   и   уже   совершенно     спо-

койный,  подошел     к  нему,  не- і

заметно   пристально   взглянул в .

лицо — точно так же, как Со- |
колов   следил      за   ним   перед '

выступлением,  —   обнял.   Жест
понимания  —  не   ученический.

Жест печальный — потому что

придется расставаться.  И  оста-

нется не только выученное, но

и   пережитое;   чувство   товари-

щества  на  пути  к  одной  цели,

трезвый   взгляд   на  себя   и   во-

круг.

И. ЕРЫКАЛОВА


