
ВЕЧЕР Н Я Я
МОСКВАШЙЁ)

23 СЕНТЯБРЯ 1867 ГОДА

одвиг и его воплощение
ГТ ОДВИГ у человека бывает

»* один раз в жизни, а черная

работа каждый день», — говорит

герой романа Виктора Кина «По

ту сторону» Матвеев. Но бывает и

так, что подвигом становится вся

человеческая жизнь, вся повседнев-

ная деятельность человека, когда

пламенная героика растворена в са-

мой будничной каждодневной дей-

ствительности, а высочайшей поэ-

зией полна самая, казалось бы,

неинтересная работа. Так случает-

ся, когда огнем великой веры в

благородные идеалы горит челове-

ческое сердце, когда вся будничная

жизнь народа подчинена сознатель-

ной, вдохновенной борьбе за пре-

вращение этих идеалов в реаль-

ность.

Об этом времени и написал по-

чти тридцать ^ет назад свой роман

В. Кин. Никогда не иссякнут силы

искусства слагать все новые и но-

вые произведения об эпохе граж-

данской войны, героическом подви-

ге революционного народа. Но

наряду с новыми произведе-

ниями, которые возникают сегодня и

возникнут завтра, нам дороги, как

испытанное оружие, первые созда-

ния о славных революционных

днях, написанные, по свежим сле-

I дам незабываемых героических

, свершений. Вот почему и важно, и

ценно, что Малый театр вернулся

к забытому было роману Кина,

посвященному участию в граждан-

ской войне молодежи, что он осу-

ществил эту постановку в преддве-

:рии 40-летия Великой Октябрьской

социалистической революции, заняв

.в ней молодые творческие силы

коллектива.

Спектакль, поставленный режис-

сером А. Гончаровым и оформлен-

ный художником Е. Куманьковым,

'как и инсценировка романа, сде-

ланная В. Гольдфельдом, заслужи-

вают поддержки. Они же во многом

вызывают желание поспорить.

Было бы несправедливым упрек-

нуть коллектив театра в том, что он

не разглядел, либо не проникся

должным уважением к изображен-

ным автором героическим поступ-

кам, мыслям, к жизни молодых

коммунистов Безайса и Матвеева,

отправившихся по заданию партии

далеко на восток, s Приморье. На-

против, о своей увлеченности ге-

роикой жизненного материала про-

изведения театр заявляет сразу,

декларативно и приподнято. Сле-

ва на авансцене помещен светиль-

ник, неугасимо горит его пламя.

$Вот он, огонь  сердец героев, став-

ший своеобразным эпиграфом спек-

такля. А в глубине сцены мы ви-

дим на вздыбленном коне силуэт

юноши со знаменем в руке — сим-

вол героической советской юности,

сражавшейся на полях гражданской

войны.

Исполнители ролей Матвеева и

Безайса — В. Коршунов и Н. Под-

горный приложили немало усилий,

чтобы создать правдивые характе-

ры юных строителей Советской вла-

сти, одухотворенных идеей комму-

низма. Темпераментно, горячо, с

искренним, глубоким драматизмом

играет В. Коршунов юношу Матве-

ева, ни в чем не знающего компро-

миссов, цельного, прямого. Прав-

див и достоверен также Безайс, по-

рывистый, менее дисциплинирован-

ный, чем его приятель, порой смеш-

ной, но в то же время удивитель-

но  трогательный.

Актеры и режиссер не только

верно передали отдельные черты

характеров героев,  но и почувство-
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вали замысел автора — рассказать

о большой человеческой дружбе, не

разделяя, не противопоставляя об-

разы Безайса и Матвеева, а, напро-

тив,  объединяя  их  в единое  целое.

Но несмотря на некоторые удачи,

на общую плодотворность работы

исполнителей ролей главных героев,

спектакль в целом расходится с ху-

дожественным стилем и в извест-

ной степени с замыслом произведе-

ния В. Кина.

Роман В. Кина принадлежит к

числу наиболее скромных, наиболее

безыскусственных и вместе с тэм

является одним из самых поэтиче-

ских произведений о героическом

времени гражданской войны. При-

поднято торжественный, патетиче-

ский тон глубоко чужд его стили-

стике, его художественному языку.

Герои не столько совершают под-

виги, сколько занимаются обычной,

деловой,   будничной   работой.

А режиссер А. Гончаров и ху-

дожник Е. Куманьков сделали тор-

жественную декоративность чуть ли

не главной чертой художественного

образа постановки. В спектакле

слишком много театральной бута-

фории, к тому же в ряде случаев

выполненной грубовато и безвкус-

но.

Психологически тонко поставлена!

и сыграна сцена Матвеева — Кор*

шунова с любимой девушкой Ли-!

зой — Е. Еланской, которая от-

казалась от него, узнав об ампути-

рованной ноге. Но психологически:

тонкие, лирические эпизоды, кото-;

рые, казалось бы, должны были со-!

ставить основную художественную

ткань спектакля, сравнительно не-]

многочисленны в нем.

В результате огрубления внутрен-;

него действия романа, в чем повии-І

на также инсценировка В. Гольд-'
фельда, примитивнее выглядит;

заключительная коллизия сюже-

та. Раненый, безногий Матве-;

ев во что бы то ни стало хочет;

вернуться в строй передовых резо-!

люционных бойцов. Сам факт ра-

склейки листовок и смерть Матве- 1

ева от рук поймавшего его врага —

таи же прост, как вся прожитая им]

жизнь. Здесь важно не событие са-'
мо по себе, но внутреннее горение

Матвеева, мысль, заставляющая его

совершить это, красота его сердца.!

И эту сцену В. Коршунов играет

искренне, самозабвенно, горячо. Но

бутафория театра, резко ощущаю-:

щаяся в мизансценах, ритме, общей!

приподнятой тональности сцены^:

вновь заостряет внимание на собы-

тийной, а не на психологической

стороне  финала.

Актерам мешает не только внеш-

ний пафос постановки, но и из-

лишний акцент на ее жанровых

сценах. Некоторые из них непомер-

но разрослись в спектакле. Это от-

носится и к эпизоду в теплушке

у анархиста Майбы, и к сцене в

кафе, где Безайс ждет товарищей,

ведущих подпольную работу. А. То-

ропов (Майба), Г. Егорова (женщи-

на в кафе) выразительно играют эти

эпизоды, но подчеркнуто театрали-

. зованный .жанризм также уводит

коллектив в сторону от главного —

глубокого раскрытия содержания об-

разов, жизни людей, близких нам

всеми своими помыслами, содержа-

нием и целями своей борьбы.

Спектакль «Когда горит сердце»

возвратил нас к героической юности

страны. Но со всей остротой он

подтвердил при этом важную и про-

стую истину — правда искусства,

обращающегося к революционному

прошлому, состоит в глубоком, вы-

разительном раскрытии подлинной

поэзии жизни, героики поведения

людей, а не в атрибутах внешней,

театральной бутафории, показной

торжественности и приподнятости.

А. Образцова.


