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■ЯННЯОІВНПЯННКВНЬ

ЗАМЕТКИ

ЗРИТЕЛЯ «ПОЧЕМУ УЛЫБАЛИСЬ ЗВЕЗДЫ...»
ОТО БЕГЛЫЕ заметки зрителя,

набрасываемые сразу после

премьеры комедии, когда нервы еще

взвинчены сменой впечатлений,

когда в мышцах еще ноет память о

смехе, лишь недавно полонявшем

вас. Они пишутся о пьесе А. Корней-

чука «Почему улыбались звезды...»,

поставленной в Малом театре режис-

сером Б. Равенских.

Пока чувство диктует эти беглые

строчки, театроведы, вероятно, ^вы-

веряют свои эмоции строгой меркой

разума, опираясь на могучий аппа-

рат своей уважаемой науки. Их

бинокли, подобно спектроскопам,

устремленным в гущу звезд, разлі-

гают на сложные спектры светонос-

ные явления сцены, обнаруживают,

сравнивают, соразмеряют различные

спектральные линии: линии Щепки-

на, линии Станиславского, линии

Мейерхольда... Окончательная оценка

спектакля родится лишь в итоге по-

добной кропотливой и вдумчивой

работы. Но позвольте просто улыб-

нуться понравившейся пьесе, улыб-

нуться так, как улыбаешься звездам.

Драматург А. Корнейчук написал

комедию нравов, остроумную, дерз-

кую, страстную. Это пьеса на со-

временную тему. Она разоблачает не-

которые застойные явления в нашей

жизни, порожденные отчасти про-

никновением буржуазной идеологии,

а отчасти пережитками культа лич-

ности. Свежий ветер XX съезда пар-

тии шумит на ее страницах. Не бу-

дем пересказывать содержания m.ej

сы и тем самым лишать зрителей

удовольствия самим проследить за

ее неожиданными ходами. В ее цент-

ре комические злоключения архи-

тектора Барабаша, человека, ото-

рвавшегося от народа, пребывающего

в плену мещанских заблуждений и

попавшегося на удочку проходим-

цев.

Б. Равенских подошел к пьесе с

позиций «большой режиссуры», кома

постановщик не следует пассивно за

автором, а участвует в равной мере

в создании театрального представ-

ления. Спектакль является усилите-

лем идей, заключенных в пьесе, уси-

лителем ее публицистического звуча-

ния: этой цели подчиняется весь ор-

кестр сценических средств, все ли-

нейки режиссерской партитуры.

Среди    разнообразных   линий   в

многоцветном    спектре     спектакля

нельзя не заметить своеобразно пре-

ломленную линию традиций    укра-

инского национального театра.    По-

становщик    режиссер   Б. Равенских

старался    найти   свои и, быть    мо-

жет, несколько    неожиданные   пути

перенесения национальных традиций

украинского театрального искусства

на одну из древнейших сцен ' Рос-

сии. Пожалуй, не было до сих пор

на русской сцене спектакля, где с

такой же щедростью    и в таком же

синтетическом нерасторжимом един-

стве сочетались    с    драматич-ееким-

действием песни, танцы и музыка.

Мѵзыка и песни в постановке Б. Ра-
венских не дивертисмент, не насос

для подкачки худосочных эмоций   и

не лак для маскировки белых пятен.

Эт — самостоятельное действующее

ливр,  нрчто    вроде Хора в древне-

греческой трагедии.

Можно сказать, что музыка и пес-

ня в этом спектакле несут большую

идейно-политическую нагрузку. Есть

в пьесе А. Корнейчука опасности,

подстерегающие немногодумного по-

становщика (и этим объясняются не-

полные удачи пьесы на иных сце-

нах).

Мы говорим об известной узости

круга действующих лиц и большом

числе драматургически ярких отри-

цательных персонажей. Так вот, му-

зыка и песни композитора Вано Му-

радели безмерно расширяют рамки

действия: в постоянно пульсирующем

музыкальном фоне возникает облик

большой нашей страны, борющейся,

ликующей, побеждающей.

Архитектурная конструкция ху-

дожника Б. Волкова, присутствую-

щая во всех действиях, рациональна

и красива и, как всякая умная теат-

ральная декорация, обладает высокой

способностью перевоплощения. В

беспощадном дневном освещении ее

лестницы, колонны и балюстрады ка-

жутся «плодом излишеств» архитек-

тора Барабаша, но сгущаются сумер-

ки — и магией света сцена превра-

щается в некий высокий форум об-

суждения важных нравственных

проблем.

Народность и демократизм украин-

ской национальной драматургии, так

ярко проявляющиеся в пьесах Кор-

нейчука, сочетаются в спектакле с

благородной изысканностью сцениче-

ской формы. Мизансцены спектакля

напоминают собой музыкально орга-

низованные ансамбли. Вспомните

«трио» в составе молодого баловня

Петра Погоды (артист Н. Подгорный)
и его сюсюкающей мамаши (артистка

Н. Белевцева), и дающего гневные

реплики профессора — отца (артист

В. Кенигсон). А припомните, с какой

изобретательностью поставлены тан-

цы! Взять хотя бы танец молодого

стиляги Тимофея и «роковой красот-

ки» Матильды, где на фигуры «буги-

вуги» Матильда (она же инспектор

угрозыска) отвечает милицейскими

приемами «самбо».

В спектакле замечательно показа-

ли себя представители старшего и

среднего поколения Малого театра и

прежде всего М. Жаров, воплотивший
сочный образ краснодеревщика Мор-

жа, и Н. Светловидов, создавший умо-

рительную фигуру старичка-молодо-

жена Однолюба. Обаятелен В. Доро-

нин в роли архитектора Барабаша.

Уже с первых шагов чувствуется, что

тяжелые заблуждения его героя вре-

менные, наносные, исправимые, это

всего лишь пелена, готовая спасть с

его опей при первой серьезной жиз-

ненной встряске.

Но, пожалуй, никогда еще с такой

смелостью не вводилась на сцену Ма-
лого театра артистическая молодежь.

Молодые артисты исполняют в спек-

такле роли пожилых и юных. Вероят-

но, артистка 0. Чуваёв'а, хороніо ис-

полняющая роль ткачихи Бессмерт-

ной. — «совести народной», и артист

В. Коршунов, исполняющий воль ком.

сомольца Юрия — ее сына? артистка

Э. Далматова, воплощающая прекрас-

но написанный образ Клеопатры Ба-
рабаш и артистка Р. Нифонтова, иг-

рающая ее дочь — комсомолку Олю,
принадлежат почти к. одному теат-

ральному    поколению.    Угадывается

сознательный режиссерский замысел

в таком распределении ролей. По-

становщик стремился подчеркнуть

духовную молодость зрелых совет-

ских людей и добился этого. Да

молодежь достойно показала себя в

этом спектакле и прежде всего здесь

хочется отметить Р. Нифонтову, Н.

Подгорного, А. Торопова (Тимофей

Шпак), Г. Кирюшину (Матильда). •

Но все же возникает неотвязный

вопрос, отчего бы не ввести в этот

интересный спектакль дополнительно

на часть ролей, не отстраняя молоде-

жи, и главные силы Малого театра,

например М. Царева' на роль Бараба-

ша, Е. Гоголеву — на роль Бессмерт-

ной, Д. Зеркалову — на роль Клео^

патры? Не открылся бы при таком

дублировании новый источник твор-

ческого обогащения артистической

молодежи?

Представление подходит к концу.

Горит костер в саду, и в его веселой

пламя радостно летит антикварный

хлам, подсунутый архитектору Бара-

башу аферистом Шпаком. Комично и

трогательно отрекается от своих ме-

щанских заблуждений бывший па-

стух Барабаш. И вдруг щемящая воз-

вышенная нота вплывает в комедий-

ную атмосферу спектакля: неболь-

шой поворот сценического круга, и

кургузая балюстрада, служившая ка-

кой-то нелепой преградой, превра-

щается в столбовую дорогу, уходя-

щую вдаль. По чей с рюкзаками за

плечами исходят из родительского

дома навстречу трудовым романти"

ческим подвигам Юрий и Ольга.

Безмолвное небо украинской ночи

одно воцаряется на сцене, Млечный

путь тянется за горизонт двумя дыма-

ми. Звездное небо сияет, как символ

нравственного начала, о котором ког-

да-то говорил Кант.

Но что это за красноватая звездоч-

ка светится вдали? Это Марс —

астрологический знак борьбы и сра-

жений. Нет, не в мирной звездной

гармонии рождается нравственное на-

чало. Оно возникает и утверждается

на земле в жестокой войне идеологий.

В борьбе с пережитками буржуазной

морали побеждает новая, коммунисти-

ческая мораль. И этой победе тепло

улыбаются звезды.

Владимир ОРЛОВ.


