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*? знаменитая драма М. Ю. Лер-

монтова  «Маскарад».

Режиссер Л. Варпаховский и ху.

дожник Э. Стенберг хорошо почув-

ствовали художественную сущность

драматического материала, атмос-

феру эпохи, о которой пьеса пове-

ствует. Черный бархат, неяркие лю-

стры, дым, стелющийся над зеленым

игорным столом, блеск бала, на

котором, одетый в черный фрак, по-

является Арбенин об руку с Ниной

в белом туалете, наконец, пестрые

одежды тех, кто предается на мас-

караде какому-то судорожному, не-

настоящему веселью, — все это

очень точно.

Музыка С. Прокофьева (редакция

и оркестровка А. Паппе), то вели-

чественная, то изящная, то чуть-

чуть ироническая, возникает неожи-

данно, но всегда к месту. Она уси.

ливает эмоциональное звучание мо-

нологов, переводит мелодраматизм

некоторых сцен в план высокой тра-

гедии, помогает понять существо

персонажей и вынести им приговор*

В «Маскараде»— сильные люди и

сильные страсти. И когда игрушкой

этих людей, этих страстей оказы-

вается Нина с ее почти детским вос-

приятием действительности, безво-

лием, то ее жизнь коверкают, лома-

ют и отбрасывают, как ненужную

вещь.

Арбенина отличают ум, воля,

страсть, но он находит всему этому

применение только в азарте карточ-

ной игры. Лишенный подлинных

идеалов, он никому и ничему не ве-

рит, вырабатывает в себе душев-

ный цинизм, который больше всего

опустошает человека. Нина, кажется

ему, может спасти его от пустоты,

воскресить веру в людей. Но ма-

лейшее, по существу, необоснован-

ное подозрение — и он мстит Нине

за мнимый обман, за «измену».

Мстит расчетливо, холодно и жесто-

ко. Презирая людей, он больше все-

го боится быть обманутым, - ока-

заться в смешном и жалком поло-

жении.    Яд. эгоизма    разъел  душу

Арбенина, мешает ему найти опору

в жизни, и в конце концов жестокий

век пригибает его к земле. Вот

главное, о чем говорит спектакль.

Театр сурово осуждает с позиций

современных идеалов ничтожество

и жестокость жизни человека с пус-

той душой. Это и делает спектакль

современным, обладающим воспита-

тельными функциями в самом высо-

ком значении,

Арбенина играет М. Царев. Он ^.

стремится раскрыть различные сто-

роны характера своего героя. Вот

АрСенин допрашивает Нину, допра-

шивает, как судья, сразу решивший,

что она виновна'. Он ищет не оправ-

дания, а только улик. И доволен

появлению каждой из них, ибо они

подтверждают те представления о

людях и жизни, которые сложились

в его опустошенной душе. Зато в

сцене, когда Арбенин оскорбляет

Звездича (пожалуй, одной из луч-

ших в спектакле), мы особенно яс-

но понимаем, что Арбенин — недю-

жинная натура, человек волевой,

умный, смелый.

Но все эти качества направлены

на недоброе дело — на мщение. Как

ученый-экспериментатор, присталь-

но наблюдает он за смертью Нины,

которую сам же отравил, дожи-

даясь от нее признания в измене.

Убедительно проводит М. Царев в

финале спектакля объяснение с Не-

известным. И все же артиста можно

упрекнуть в недостаточной эмо-

циональности. Образ раскрыт вер-

но, но иногда он намечен пунк-

тирно, без трагического или даже

драматического ' накала. Усилить

эмоциональное, лермонтовское на-

чало в  образе необходимо.

Очень хорош Е. Велихов в роли

Казарина. По его немодному сюр-

туку, по небрежно повязанному гал-

стуку, по всей манере держаться и

разговаривать видно, что Казарии

опустился и внутренне, и внешне. И

эта полная опустошенность толкает

его на подлости и низость,

Шприх (Н. Подгорныиі) —- льстец,

сплетник, ростовщик, fcro можно вы-

гнать — и он не. обидится, ему. мож-

но сделать добро — и он не рас-

чувствуется.. Под внешней раболеп-

ностью скрывается делец -^ холод-

ный и расчетливый. Чем-то - этот

Шприх напоминает Загорецкого из

«Горя от ума», каким ' его играл

И. Ильинский.

У Неизвестного (В. Кенигсон)

атрофированы все чувства, кроме

ненависти к 'Арбенину, но зато в

своей ненависти он готов на все.

Князь Звездич (В. Ткаченко) —

пустой, избалованный малый, боль-,

ше всего заботящийся об исполне-

нии своих прихотей. Но и исполни-

телю этой роли иногда не хватает

драматического напряжения, прису-

щего лермонтовским героям.

Баронесса Штраль — Э. Быст-

рицкая. Актриса великолепно иг-

рает сцену случайной встречи с Ар-

бениным на квартире у Звездича.

Здесь страх, стыд, отчаяние, стрем-

ление выгородить себя, спасти Нину

сочетаются у нее с воспитанностью,

выдержанностью светской женщи-

ны.

К сожалению, К. Роек в роли Ни-

ны произвела меньшее впечатление.

Ей не хватает лиричности, духовной

теплоты, непосредственности, какой-

то особой мягкости. И даже во

внешнем облике нет присущей Нине

прелестной воздушности.

Новая постановка классической

пьесы в старейшем русском театре

интересна и своеобразна;

Ю. ДМИТРИЕВ
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