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странного не бы-

ло в том, что Никита

Владимирович Подгорный с

детских лет хотел быть акте-

ром — он рос в театральной

семье, в театральной среде.

Правда, до поры до времени

никто из домашних не знал

о его желаний. Он открыл

его не отцу, не матери, ра-

ботавшим   в   Малом  театре,

'не дяде, работавшему во

МХАТе, а бабушке. Она то-

же была прежде актрисой,

играла у Комиссаржевской

и у Таирова. Перед бабуш-

кой почему-то легче было

разыгрывать придуманные

сценки. Это стало их малень-

кой тайной.

Он хотел быть не просто ак-

тером, но актером Малого те-

атра. И стал им.

Малый театр всегда был

известен как театр мастеров,

умеющих ценить преданность

делу, упорный повседневный

труд и вдохновение. И у Под-

і горного всегда высок уровень

рядового спектакля, а вокруг

его- героев атмосфера накале-

на — такой интенсивной, на-

сыщенной жизнью живут его

персонажи, проходя мучи-

тельный и радостный путь са-

мопознания, путь к высокой

простоте истины.

Н. Подгорный начинал в то

время — в 1945 году, ког-

да вспыхнул особый интерес

к личности молодого челове-

ка, п был в ряду первых ак-

теров, воплотивших образ

юноши с чуткой мыслью и

обостренным восприятием

действительности! Такими

были его Угис из пье-

сы Г. . Приеде «Лето

младшего брата», Нико-

лай из «Карточного доми-

ка» О. Стукалова и многие

другие. Можно сказать, что

в этих его образах была про-

екция иа будущее: многое, на

чем настаивал тогда актер,

раскрывая духовную и соци-

альную жизнь советского че-

ловека, исследуется сегодня и

в искусстве, и в науке. Обра-

зы его молодых людей не по-

казались бы нам сегодня

прошлогодними.

Сама природа его дарова-

ния такова, что он способен

делать зримым неосязаемую

сложность внутреннего мира

человека. В любой роли он

умеет выявить нужное имен-

но сегодняшнему дню. Доста-

точно вспомнить его Альбер-

та из телевизионного спектак-

ля «Подпасок с огурцом» в

цикле «Дело ведут знатоки»,

где сквозь самоуверенность

ловкача просвечивает смут-

ная тревога от того, что так

легко ндется ему по чуж-

дой дороге мошенниче-

ства; или Леонида из пос-

леднего спектакля Малого те-

атра «Ретро», пораженного

внезапной догадкой, что доб-

ро можно делать бескорыст-

но. Однако Подгорный никог-

да не поддается дешевой мо-

де. Всегда, как и полагается

актеру Малого театра, он

умеет быть современным по

существу, из глубины, в по-

нимании процессов жизни.

Это обнаружилось с самых

первых, еще совсем малень-

ких ролей. Не случайно бук-

вально в двухсловной роли

спектакля «Северные зори»

его приветствовал Игорь Вла-

димирович Ильинский, сказав

о молодом актере: «Юноша,

но уже художник». И в этом

не было преувеличения, по-

тому что в первое же свое

профессиональное пятилетие

Н. Подгорный с блеском ис-

полнил сложнейшую роль Га-

ни Иволгина в фильме

И. Пырьева «Идиот».

В начале пути актеру по-

счастливилось сыграть много

сходных характеров. В слове

«посчастливилось» нет ого-

ворки, хотя принято считать,

что для молодого актера это

опасно: неокрепшее мастерст-

во невольно цепляется за

удачно найденные приемы и

штампует их. С Подгорным

этого не случилось — ни вне-

шне, ни внутренне он не пов-

торялся.

Тема высокой нравственнос-

люди искусства

ГДДОЧНЫЙ
ЕРЕВОПЩЕНИЯ

ти, требовательности к себе и

достоинства, охватывающая

по сути дела все этапы чело-

веческой жизни, стала для

Подгорного главной на мно-

гие годы. В каждой роли он

находил ее новый поворот, но-

вые оттенки. А привержен-

ность художника к одной те-

ме — свидетельство глубины

ее понимания и богатства

средств выразительности. Ре-

зультатом этого образного ис-

следования человеческой на-

туры было утверждение, что

самое важное, без чего жизнь

не может стать полноцен-

ной, — это гордое достоинст-

во человека. Потеря себя при-

чиняет человеку острое стра-

дание, а. общество утрачива-

ет в его лице самое ценное—

неповторимость. Блестящим

доказательством этой мысли

был его Лебедянский в филь-

ме «Два билета на дневной

сеанс».

Каждый из героев Подгор-

ного видит стремление к

гармонии ' внутреннего мира

по-своему. Одни, как Безайс в

спектакле «По ту_ сторону»,

Джон Рид в одноименной пос-

тановке или Чацкий — в

борьбе; другие — в красоте,

как Освальд в «Привидени-

ях»; третьи — в преданности

своему делу, как Рамиз из

пьесы «Человек бросает

якорь», О'Крэди в «Дипло-

мате»; четвертые — в любви

к женщине, как Круцифер-

ский из телевизионного спек-

такля «Кто виноват?» А. Гер-

цена, или Родине, как Первый

офицер из «Оптимистической

трагедии» и Репнин из «При-

знания» С. Дангулова. И

все — в стремлении понять

жизнь и свой вклад в нее. В

реальности этой гармонии

большинство героев Подгор-

ного не сомневаются.

Н. Подгорный — актер, .ост-

ро чувствующий нерв духов-

ной  драмы  человека.   Но не

Людмила БУЛГАК

менее интересно смотреть и

его комедийные роли. Можно

напомнить хотя бы ту сцену

из спектакля «Волки и овцы»,

где Мурзавецкий— Подгорный

решил занять деньги у Купа-

виной. По той значительно-

сти, с какой он приступает к

делу, кая*ется, что попросит

сейчас по крайней мере мил-

лион, но і вдруг соглашается

взять пять целковых, прини-

мая их, впрочем, с неколе-

бимым достоинством и даже

со снисходительностью.

Умеет Подгорный по-свое-

му, по-новому сыграть и клас-

сическую роль. Неожиданно,

"например, недоумение его Ре-

петилова, который посреди

своего восторженного моно-

лога о друзьях, вдруг осоз-

нает,' что все чего-то доби-

лись, и только он один —

пустое место.

Напряженность мысли и

чувства, накаленность атмо-

сферы — стихия Подгорного.

Тогда он становится по-осо-

бому артистичен и чеканен во

всех мелочах существования

образа.

Чувством актер познает ха-

рактер своего героя столько

же, сколько и мыслью, а пла-

стическое ощущение челове-

ка дает ему возможность ося-

заемый, фактурный мир сво-

их героев сделать ярким и

выразительным. Каждый пер-

сонаж словно отлит в прису-

щее ему своеобразие, огра-

нен уверенной мыслью в ис-

кусной рукой. Всегда в нуж-

ном тембре льется немая му-

зыка его движений. В любом

жанре для точной мысли он

находит точную форму. Вы

никогда не увидите у него на-

громождения деталей, кото-

рые Бальзак считал призна-

ком бессилия художника.

Подгорный умеет сосредо-

точить выражение сути героя

на его лице. Если сравнить

фотографии актера в разных

ролях, то можно, увидеть, что |

при  каком-то  общем  сходст- 1
ве   это  совершенно   разные

люди — они смотрят на нас

разными глазами.

Как в природе из одних и

тех же элементов составля-

ются противоположные по

качествам и свойствам ве-

щества, так и актер из одного

н того же материала — из

себя самого — каждый раз

«строит» нового человека.

Сказать, что происходит в ак-

тере в этот миг перевопло-

щения, в какой клеточке что

переключается, невозможно.

Никакой актер никогда не

может быть разгадан до кон-

ца. И пока наука не открыла

нам эту, одну из интересней-

ших загадок психологии —

природу актерского творчест-

ва. — будем просто слушать

музыку искусства, будем

удивляться тому, как актер

только что был будничен,

обыден, даже угловат и нело-

вок, а едва сделал шаг из ку-

лис на сцену — стал возвы-

шен, одухотворен, прекрасен.

При всей достоверности об-

разов Подгорного — а их у не-

го более ста — не скажешь,

что это сама жизнь со всей

ее неподдельностью, ибо то,

что показывает актер, —■ это

концентрация жизни, это

именно создание искусства,

театральность в высоком ее

смысле. Его исполнение от-

личается возвышенностью и

благородством, стиля, душев-

ной патетикой, что идет, ко

нечно, и от самой актерской

сущности актера, и от тради-

ций Малого театра. Эти тра-

диции вообще очень сильны

в его творчестве. Они чувст-

вуются г* в по-ермоловски

страстной защите своих геро-

ев, и в глубине обобщения, и

в стремлении к драматургии

больших мыслей. «Он из это-

го дома», — так определила

Елена Николаевна Гоголева

особенность манеры Подгор-

ного.                                   | \

Точность мысли, отбор де-

талей — все это с помощью

режиссера могут осилить

многие. Но оживить это, сде-

лать заразительным, вдох-

нуть трепетность искусст-

ва — для этого, как говорили

в старину, надо «нутро». Ак-

тер может говорить о своей

профессии множество краси-

вых слов, но вот он выходит

на сцену, и от него веет ску-

кой. Подгорный выходит на

сцену, и вы в этом простом

акте чувствуете особую

праздничность. И можете ве-

рить, что этой минуты актер

ждал весь день и теперь сча-

стлив ею.

Недавно ему исполнилось

пятьдесят, дет- Кажется, с тех

пор, как Подгорный осознал

себя, он осознал себя ак-

тером. Как-то я дала ому

заполнить анкету о при-

вязанностях, склонностях и

вкусах. Отделываясь шутка-

ми на многие вопросы, слиш-

ком серьезные или дотошные,

Никита Владимирович в пунк-

тах «призвание», «досуг»,

«увлечение», «слабость», «иг-

ра», «девиз», «фетиш»,

«самая- большая радость»,'

«смысл жизни» и да-

же «для чего живет чело-

век» — отвечал одним сло-

вом: «театр», «театр», «те-

атр». И в этом он тоже актер

Малого театра. Для Ермоло-

вой, по определению Южина,

театр был «алтарь и очаг».

Ленский признавался: «Театр

забирает половину жизни и

всю мою душу».

Театр для народного артис-

та РСФСР Никиты Владими-

ровича Подгорного — его лич-

ная и его общественная

жизнь. Что бы он ни делал,

с кем бы он ни сталкивался,

он везде ищет черты той не-

повторимости человека, кото-

рые и его роли делают непов-

торимыми. А именно своими

ролями участвует он в про-

цессе совершенствования че-

ловека.

® Народный артист РСФСР

Н чита Подгорный.


