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Д АЖЕ САМЫЕ преданные

почитатели гО£ИЯ ПоГД?^.

ничко от его версий гого-

левской «Женитьбы» и че-

ховской «Чайки» (вторая редак-

ция известного спектакля, но уже

без Екатерины Васильевой) не-

сколько приуныли. Начали гово-

рить, что Погребничко как ре-

жиссер кончился. Премьера

аТре5_мѵшкетег ,°в» поставлен-

ных им совместно с Еленой Са-

лейковой, показала, что хоронить

этот театр пока рано.

Нет нужды разбирать, где на

сей раз происходит действие

спектакля: в тюрьме, психушке

или в СССР 70-х годов. Оно про-

исходит в Театре на Красной

Пресне около дома Станислав-

ского, и этим все сказано. Весь

комплекс ассоциаций, связанных

у зрителя с этим театром, дейст-

вует и в «Трех мушкетерах».

Как всегда, у Погребничко на

сцене — метатеатральное прост-

ранство, где актеры играют в

эпоху позднего застоя, когда был

популярен фильм «Д Артаньян и

три мушкетера», а вся страна

зачитывалась романами Дюма,

единственного западного автора,

тиражи книг которого были

близки к тиражам Маркса и Эн-

гельса. Это пространство, в ко-

тором вполне советская зона с

нарами и узелками передач мо-

жет заменить Бастк, -о, куда

рискуют угодить мушкетеры.

Несколько сюжетных уровней

спектакля конкурируют, теснят

Друг друга и отстаивают право на

существование. Прослушивание

кандидатов для программы но-

вогоднего концерта сменяется

эпизодами из «Трех мушкете-

ров», которые разыгрываются

теми же актерами, певшими то-

лько что «А у нас во дворе есть

девчонка одна...» Вероятно, ак-

теры являются заключенными, то

есть перед зрителями — тюрем-

ный театр. Во всяком случае, судя

по их мрачным лицам и ноющим

от голода животам, к которым

они прикладывают для успокое-

ния руки, это именно так. Кроме

того, некоторые из них неважно

знают текст и своих партнеров.

Мушкетеры постоянно забывают

собственные имена и путают

друг друга, а король упорно на-

зывает кардинала «герцЫг». Не

важно, имел ли в виду Погреб-

ничко конкретную зону или

страну в целом, — этот прием

остранения действия почти в не-

изменном виде присугствует в

большинстве постановок режис-

сера и выглядит формальным по-

водом ,vuf перевода текста в иную

игровую реальность

Эстетика 70-х в концертном ее

проявлении с различными деко-

ративными излишествами, с ря-

дами золотистых цепочек на рас-

клешенных брюках или с при-

хотливыми орнаментами на лам,-

Пбсах, с разноцветными блестка-

ми на костюмах, с переливающи-

мися люрексовыми галстуками и
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именно такая  эсте- | лемической  цитатой.  Очевидно,бантами

тика доминирует в одежде муж-

чин. В то же время дамы выходят

в роскошных атласных крино-

линах зеленого цвета. На этом

стыке и строится спектакль. Вро-

де бы «Три мушкетера», а вроде

— наши 70-е. Кажется, кардинал

и свора дворовых интриганов —

мелодраматические злодеи, а на

самом деле все это попахивает

тайной политической полицией с

переодетыми в концертные кос-

тюмы агентами, с камерами пы-

ток и тюрьмами

Новый спектакль Погребнич-

ко. кагк никакой другой, полон

цитат из предыдущих его по-

становок. До этого подобный

опыт был применен режиссером

во второй редакции «Чайки», где

все действие было сплошной по-

что физическое существование

Театра на Красной Пресне стало

у Погребничко такой же темой

для рефлексии, как и все прочие.

Сама ситуация прослушивания

адресует зрителей к спектаклю

«Нужна трагическая актриса»,

который начинался читкой одно-

го и того же монолога тремя

актрисами. А фигура дирижера (в

спектакле он носит то ли имя. то

ли фамилию Артаньян) — явное

напоминание о спектакле «Я иг-

раю на танцах и похоронах», где

тот же самый актер В.Прохоров

играл вампиловского Сарафано-

ва и точно так же танцевал стэп.

Те, кто знают этот театр давно,

поймут, что ничего решительно

нового в «Трех мушкетерах» По-

гребничко не  предлагает.  И  не

страшно. Он берет уровнем мас-

терства и хорошей творческой

формой. После двух неудач По-

гребничко снова обрел легкость

стиля и чувство юмора. Это

спектакль четко продуманных

деталей. Почти шизофрениче-

ская абсурдность действия скла-

дывается из остроумных мело-

чей, которые если и не Имеют

прямого отношения к выбранной

Погребничко теме, то, во всяком

случае, на ассоциативном уров-

не, имеют полное право на су-

ществование. Рискну предполо-

жить, что популярность Потрев-

ничко у определ шой части пуб- _

лики (а она де тся на востор-

женных поклоі л ков и агрессив-

ных противни» >) вызвана име-

нно его особым пом юмора, той

общей атмосфві ой абсурда, ко-

торая свойствен іа только этому

театру.

Именно от того, насколько

продуманы мелочи, хорошо ли

отлажены трюки, зависит успех

спектакля. К примеру, подвески

королевы оказываются елочны-

ми шариками, висящими На

ушах. И это логично, потому что

у королевы, существующей в

пространстве страны-барака в

ожидании «новогоднего огонь-

ка», только такие подвеск* и мо-

гут быть.

К счастью, складывается

впечатление, что лагерные ком-

плексы режиссер мало-помалу

изживет. Это уже не беспросвет-

ный лагерь спектакля «Нужна

трагическая актриса», куда за-

пирают всех его персонажей, а

зона, над которой можно поизде-

ваться, а заодно — поиронизиро-

вать" над самим собой. И жутко-

ватый эпизод с импровизирв- :

ванным сооружением а )а гиль-

отина, безостановочно лишав-

шим жизни поток грубо сшитых

манекенов, тут же снижается па-

родией на фильмы ужасов.

Д'Артаньяна (В.Никульников),

упавшего случайно в эту гору

«трупов», начинает душить не-

добитый манекен. Откровенно

комична и политическая поли-

ция: гвардейцы Коровин и Богда-

нов, получившие фамилии самих

актеров, и лысый кардинал

(Н.Логинов), о котором король

(В.Воробьев) пишет бесконечные

гадости на стенах. Например:

кардинал >, (сука)', х «• С>* ,

у = оба. И вообще, лагерь здесь

интересен прежде всего блатным

фольклором,           возможностью

спеть под баян что-то разухабис-

тое или станцевать семь-сорок.

Все знают, что Д" Артаньян все-

таки умрет. Но произойдет это

только в конце третьего тома

третьей части трилогии. Так что

— не страшно. Вместо него весь

спектакль пытался умереть Ар-

таньян. Ничего у старика не выш-

ло. Так что до конца еще далеко. $


