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P. ПЛЯТТ. Итак, я вижу

перед собой драматурга,

могу добавить — мною ува-

жаемого. Но, дорогой Са-

муил Иосифович, — вы ведь

волей-неволей представляе-

те цех драматургов, а к це-

ху в целом у актера всегда

найдутся претензии... Прав-

да, справедливости ради

надо сказать, что за послед-

нее время, кроме отряда

маститых авторов, появи-

лись молодые. И все-таки

современных пьес мало.

Хороших...

С. АЛЕШИН. Я надеюсь,

вы не считаете, что некото-

рые драматурги, садясь за

стол, думают: «Вот сейчас

напишу слабую пьесу, в ко-

торой изо всех сил не буду

касаться сложных про-

блем»?

Р. ПЛЯТТ. От этого, не

легче: зрителю многое при-

читается...

Знаете, с молодых лет

мне безумно интересно: что

там — по ту сторону рам-

пы? Потому что есть какая-

то тайна зрительного зала.

Вот сегодня принимают хо-

рошо. На той же пьесе че-

рез день — капитально

■другое. Почему?.. Это тай-

на, которую зритель уносит

с собой.    Но ' нам-то   надо

С. АЛЕШИН. Мы зрите-

лей привыкли обозначать

как-то среднеарифметиче-

ски, а ведь это совсем раз-

ные люди.

Р. ПЛЯТТ. Именно —

разные. Но любопытно

другое. Я часто смотрю

сквозь щелочку в занавесе

и думаю: «Кто они, эти

тысяча с лишним принаря-

дившихся людей?. .Понимают

ли, что пришли В театр не

отдыхать, а работать?..*

Я считаю, что зритель —

безусловно,          соучастник

спектакля, его сотворец. И

с момента, когда гаснут ог-

ни в зале, зритель невольно

вовлечен в работу. Вступа-

ет в силу -магия театра —

я сознательно соединяю та-

кие контрастные слова

«работа» и «магия»: они в

данном случае сочетаемы.

И это при условии, если

пьеса сильна, спектакль

удался и нам есть .чем зри-

теля брать...

Но у нас ведь особое по-

ложение — мы не мо-

жем играть в комнате, для

кружка избранных. Если

ежевечерне по ту сторону

рампы нам не сопережива-

ют сотни людей, театра

просто нет...

Однако с премьерой в

жизни спектакля начинает-

ся новый этап: доспевание

спектакля. Он корректи-

руется, иногда капитально

перестраивается по сигна-

лам, идущим на сцену из

зала.

С. АЛЕШИН. Начинает-

ся игра в теннис, где вы —

только один из партнеров.

Р. ПЛЯТТ. Один. При-

чем сигналы — уже толь-

ко слышимая реакция —

чрезвычайно разнообразны.

Я могу вам, к примеру, на-

считать варианты тишины:

тишина заинтересованности,

тишина сосредоточенности...

увы, тишина скуки... вол-

шебная тишина высшего по-

рядка...

С. АЛЕШИН. Это верно:

зритель может соучаство-

вать, но он ведь не обязан...

Мы знаем, что зритель

очень изменился. Он сейчас

больше искушен, чем, ска-

жем, сорок лет назад. Он

сызмальства подготовлен,

хотя бы передачами ТВ, его

не надо «втаскивать» в ус-

ловности театра. И зритель

способен домысливать. Дра-

матург обязан учитывать

это новое качество, и актер

— тоже.

Сегодня мы можем — и

обязаны — давать большую

нагрузку зрителю. И долж-

ны , воспитывать его вкус.

Артист, услышав реакцию,

не свидетельствующую о

хорошем вкусе, может по-

влиять на зал. Но он может

эту реакцию принять и вос-

хититься...

Р. ПЛЯТТ. Не дай бог!

С. АЛЕШИН. А как горь-

ко бывает, если зритель пы-

тается   веселиться там, где

смеяться просто грешно...

Р. ПЛЯТТ. Тогда у меня

рассказ для вас есть.

У нас в репертуаре был

«Леший» — первый вари-

ант чеховского «Дяди Ва-

ни». Я играл в нем Жоржа

Войницкого — прообраз бу-

дущего дяди Вани, роль

высокого напряжения, по-

тому что в «Лешем» Вой-

ницкий стреляется на-

смерть. И в этом спектакле,

как ни в каком другом, мне

необходим был сопережи-

вающий зритель,

Интересно, что люди,

пришедшие именно на Че-

хова, во время спектакля

не слышны или «слышны»

по-особому: это от них идет

та сосредоточенная тишина,

о которой я говорил. Слыш-

ны другие — случайно по-

павшие, . алчущие смеха.

Они в полной дружбе со

мной на протяжении перво-

го акта, где я говорю смеш-

ные фразы, например:

«Вафля, заткни фонтані».

Но во втором акте я чувст-

вую всем своим существом,

что уже мешаю им. Потому

что требую внимания к

своей душевной боли и ме-

шаю наслаждаться продел-

ками моего партнера, кото-

рый по ходу пьесы вытво-

ряет всякие смешные штуч-

ки.

На третий акт я шел, как

на главный бой, который

надо выиграть. Потому. что

к моменту предсмертного

монолога дяди Жоржа зал

должен быть мой, иначе он

не примет монолог и все

труды пропали даром. Это

как-то удавалось, но все же

несколько человек заливи-

сто хохотали, когда разда-

вался выстрел, — они ду-

мали, что в неположен-

ном месте лопнула электро-

лампа, и утихали только

тогда, когда Соня говорила:

«Дядя Жорж застрелился! ».

Вот так шел    спектакль

—   как сражение, которое

нужно выиграть...

Я на днях перечитывал

Блока — не стихи, а его

заметки — и наткнулся на

такую фразу: «Рампа есть

линия огня». Точно!

С. АЛЕШИН. Для со-

участия зрителя важно,

чтобы он знал, куда пришел

—   на свадьбу или похоро-

ны, чтобы предугадывал

степень, что ли, серьезно-

сти разговора. На нашего

зрителя вполне можно по-

ложиться — он много ' чи-

тает, много видит. Но, знае-

те, не надо только заиски-

вать и захваливать. Потому

что последствия бывают

очень неприятны. Так по-

является профессиональный

зритель - «выступальщик»,

который считает, что он-то

все уже превзошел. Это

плохо. Каждый должен де-

лать свое дело... Кстати,

чтобы быть зрителем, тоже

нужен талант.

Р. ПЛЯТТ. Восприятие

искусства, как и само ис-

кусство, может быть талант-

ливым и бездарным, тог-

да и ^еатр должен учить

людей воспринимать искус-

ство.

С. АЛЕШИН. Но тут

есть вещи, которые одному

театру не под силу. Если

вы возьметесь клещами за

паутину, то только порвете

все. Вы понимаете, о чем

я?.. Надо начинать с драма-

тургии. Я не хочу сказать,

что драматургией все кон-

чается, но начинается имен-

но с нее. Возможность воз-

действовать на зрителя

должна быть заложена уже

в пьесе.

Я бы еще добавил: чу-

до театра заключается и

в том, что он, будучи, так

•сказать, местом соборным,

заставляет среднего зрите-

ля чуть приподняться. В

театре тон задает глубоко

чувствующий зритель.

Р. ПЛЯТТ. А вы замеча-

ли разницу в реакции зала

на классическом спектакле

и на пьесе, где зрителю все

родное и близкое?.. Я вспо-

минаю, как весной 1941 го-

да в Театре имени Ленин-

ского комсомола мы репе-

тировали очень интересную

пьесу Голсуорси «Окна».

Ставила Серафима Герма-

новна Бирман, и она страш-

но увлекла нас остротой

режиссерского рисунка.

Вдруг нас извещают: рабо-

та откладывается, мы пере-

брасываемся на пьесу моло-

дого К. Симонова «Парень

из нашего города»...

И. Н. Берсенев в полтора

месяца выпустил велико-

лепный спектакль. На

премьере мы начали

очень робко... Потом видим

— прием, прием, овация,

триумфальный финал. Зри-

тель, как говорится, принял

спектакль на себя. Он хо-

хотал, плакал, аплодировал,

потому что герои пьесы си-

дели в зале...

И вот тогда я почувство-

вал в первый раз и потом

много думал об этом, что

ни на каком классическом

спектакле такого контакта

со зрителем вы иметь не

будете.

Почему я часто и думаю:

дайте мне хорошую совре-

менную роль — подчерки-

ваю, хорошую, — и я. вам

за нее отдам Арбенина и

Отелло.

С. АЛЕШИН. Я как-то

читал вашу статью отно-

сительно современного ар-

тиста. Не спорю: он дол-

жен быть , хорошим. Од-

нако это условие, как го-

ворят математики, необхо-

димое, но не достаточное.

К нему, очевидно, надо при-

бавить способность зара-

жать зрителя тем, что вы

. говорите с ним на одном

языке. Чтобы зритель резо-

нировал, надо знать его

жизнь.

Иногда, если артист ста-

новится маститым, извест-

ным, он просто бытом сво-

,им начинает все меньше со-

прикасаться с жизнью, ко-

торую должен изображать

на сцене.

Если раньше, будучи мо-

лодым, он прыгал с трам-

вая на троллейбус, любил,

разводился, . играл, репети-

ровал почти круглосу-

точно...

Р. ПЛЯТТ. Вы напоми-

наете мне мою молодость...

С. АЛЕШИН. Да?.. Ему

не надо было «изучать»

жизнь — он был в ее кипе-

нии. Он мог прийти на за-

вод, и рабочий с ним гово-

рил, как со своим парнем.

Не надо было искать обще-

С АЛЕШИН
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го языка.    Но  вот прошло

двадцать лет...

Так как же все время

держать эту самую жизнь

за руку, чтобы чувствовать

ее пульс?

Р. ПЛЯТТ. Надо в ней

участвовать.

С. АЛЕШИН. Надо в ней

вариться. А это не всегда

комфортабельно. А годы

идут. А прибавляются бо-

лезни... Становится труд-

но. Но необходимо, по-

тому что иначе происходит

уже не разговор со зрите-

лем на равных, а демонс-

трация некоей квалифи-

кации.

Раз уж ты обладаешь

опытом, зрелостью, так

употреби их на то, чтобы

изощрить свой ум, ухо, что-

бы слушать, как говорят.

Молодым вначале это уда-

ется запросто. Но порой у

них не хватает опыта, куль-

туры. Молодоіі артист вели-

колепно сыграет студента,

рабочего паренька, но если

ему дадут Сирано де Бер-

жерака, вы заметите, что

он не умеет декламиро-

вать, что плохо говорит, не-

красиво движется...

Р. ПЛЯТТ. А беда в том,

что сейчас со сцены уходит

образное начало...

Вы часто видите в совре-

менном театре, что актер

действует со сцены, так

сказать, своими психофизи-

ческими данными. Это назы-

вается самовыражением.

Когда есть чему самовыра-'

зиться — бог с ним. Если

роль можно выразить свои'

мц средствами — вот тем

Пляттом, который сидит

перед вами, — то так тому

и быть, если это целесооб-

разно. Но бывает, ч-о

через четыре реплики

актера, предлагающего зри-

телю только «натуральное

хозяйство» — свой внут-

ренний мир, свой жест, свои

глаза и больше ничего, —

мне становится скучно.

«Милый, ты самовыра-

зился, но ведь я-то совсем

другой! — слышен где-то

в мистических высотах крик

образа. — Ты же не нашел

от меня ничего!» В самом

деле, существует его, обра-

за, манера ходить, его мане-

ра смотреть, его манера же-

стикулировать... и все

доЬкно стать моим.

Беда в том, что сегодня

такое «самовыражение» ча-

сто провозглашается как

пений            «современный»

стиль. Внешнее считается

уже ненужными доспехами

театральности.

С, АЛЕШИН. А знаете,

какие бывают неприятные

последствия этого? Что в

мое «я» не лезет, сразу

воспринимается как не-

правдоподобное: «Я бы так

не поступил! Я бы так не

сказал!»

Р. ПЛЯТТ. Можно за-

клеиться, как Дед Мороз,—

так, что тебя родная мать

не узнает. - Губу наклеить,

бороду... Ну и что? Я не

про физическое только пе-

ревоплощение говорю, а и

про внутреннее.

Я вам назову два равно-

великих имени: Хмелев и

Добронравов. Всегда было

известно, как будет играть

Добронравов. Как личность

он был настолько мощен,

что проникновение в духов-

ный мир образа не требова-

ло от него ничего дополни-

тельно. Это было в его эсте-

тической программе. А как

будет играть какую-то роль

Хмелев, никогда не было

известно.

Я как-то видел Хмелева

лет и не стареть. Это

потому, что, говоря совре-

менным языком, театр —

саморегулирующаяся систе-

ма. Правда, тогда, когда в

нем есть руководитель.

Скажу вам по секрету,

я за «монархию» в театре.

Идея оркестра без дири-

жера, как - известно, себя

не оправдала. К тому же

опытный меломан заме-

чал, как первая скрипка

нет-нет да указующе взма-

хивала смычком.

Р. ПЛЯТТ. Вашу щекот-

ливую формулу насчет «мо-

нархии» подправим словом

«лидер»: он должен быть в

театре.

С. АЛЕШИН. Пусть так.

Вы видите, как возродился

сейчас Театр Маяковского,

потому что там появился

Андрей Гончаров. Те же ак-

теры, но какие обнаружи-

лись в них скрытые силы!..

И вот что любопытно: ес-

ли актеры обладают спо-

собностью слушать зал, то

они все время — порой да-

же незаметно для себя —

будут делать какие-то по-

правки. В плохом театре

спектакль «расшлепается»,

а Е хорошем — нет. Как в

жизни со временем меняют-

ся интонации человека, так

будут они меняться и в

спектакле;   поэтому он мо-
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за кулисами: нескладный,

неприметный какой-то... И

вечером того же дня я ви-

дел Хмелева— -Алексея Тур-

бина: по-человечески значи-

тельного, с чеканной дик-

цией... Что его посетило?

Как состоялось это порази-

тельное проникновение в

суть?

С. АЛЕШИН. Тут есть

еще одна вещь — талант.

Талант угадывает.

В «добронравовском»

случае надо быть чест;

ным . и не ломать роль

«.под себя». Тогда ты впра-

ве сказать: «Эту прав-

ду яі понимать не хочу и

браться не буду». «Хмеле-

вец» же может сказать:

«Такое я еще не играл. Ин-

тересно, что ж там за прав-

да?»

Р. ПЛЯТТ. Разберем оба

случая.

Вот вышел на эстраду

актер в пиджачке, начал

играть. Какая сила проник-

новения в образ! Может

быть, соскользнул у него с

одного плеча пиджак, и мы

видим, что он уже в ман-

тии... Он сейчас,. так ска-

зать, в процессе душевного

перевоплощения, весь анту-

раж домыслен, но разве это

не дорого?.. Очевидно, да.

А я апеллирую к жизни

Михаила Чехова — и гово-

рю: ну разве не мог Чехов

просто попудрить и подсе-

дить свои тогда еще моло-

дые кисочки и выйти играть

сенатора Аблеухова в «Пе-

тербурге» Андрея Белого?

Мог. Что же заставило его

налепить себе высокую, как

сахарная голова, полирован-

ную лысину, сделать от-

топыренные уши, а-ля

Победоносцев, найти блед-

но-зеленый, трупный цвет

лица, какую-то странную

походку?.. Что подняло его

на этот неистовый, беско-

нечно щедрый поиск? Я

думаю, только одно: он ина-

че не мог.

Он был всегда нбвым, не-

похожим. Он не старел, по-

ка эмиграция не прекрати-

ла его существование как

актера. Там он уже не со-

стоялся.

С. АЛЕШИН. Вы, навер-

ное, j обратили внимание,

что некоторые спектакли

могут идти сколько угодно

жет не устареть и через де-

сять лет...

Вот, разве не так. и вы

играете в спектакле, иду-

щем уже много лет?

Р. ПЛЯТТ. Я отвечу про-

сто: роль при желании

актера совершенствуется

бесконечно. Мало того,

уже на премьеру я вы-

хожу с готовой программой-

минимум и с «перечнем не-

доделок».

Дни идут, я могу доба-

вить потом некоторые ве-

щи, поскольку ощущаю ка-

кие-то долги. Но я добав-

ляю еще и по другой при-

чине: программа-максимум

может быть мне додана из

зала. Повторяю, зритель —

сотворец, он диктует массу

нового и корректирует про-

грамму, с которой я вышел

на премьеру.

С. АЛЕШИН. А у вас не

бывает конфликта с колле-

гами, которые говорят: «Ку-

да это вы потянули?»

Р. ПЛЯТТ. Видите, какая

штука — наше дело мучи-

тельное... Ведь решать £вон

задачи надо в уже заданной

программе целого спектак-

ля. Поэтому я слушаю все

советы, дома просеиваю, а

окончательный судья все-

таки, кроме меня самого,

еще и режиссер — если я

ему верю. В этом случае

счастье, если режиссер

гибкий, не педант, который

заливает цементом каждую

интонацию, чтоб она вове-

ки не менялась. Сильный

режиссер всегда ведь ра-

зумный корректив актера

примет.

і Кстати, жизнь моя была

счастлива тем, что я встре-

чал не «просто» режиссе-

ров... Мой учитель — с

«театральных пеленок» до

сегодняшнего дня — Ю. За-

вадский! И. Берсенев, С.

Бирман, С. Гиацинтова! А

последняя по времени

встреча — А. Эфрос... По-

нимаете? Это те случаи,

когда я не мог «обскакать»

режиссера... Но разговор

сосредоточился что-то на

мне...

Вот мы часто читаем: го-

ды простаивают Бабанова,

Раневская, Андровская...

Понимаете? Это не значит,

что драматурги должны

бросаться   писать   и заты-

кать брешь, но думать об

актрисе, когда у нее нет

роли...

С. АЛЕШИН. Что значит

— «нет роли»? Прежде все-

го, уже не одну тысячу лет

существует мировой репер-

туар. Так что, если сидишь

без ролей несколько лет, а

у актрис-то особенно годы

на учете, то как-нибудь най-

ти роль можно. Если же го-

ворить о современной пье-

се, то настоящая актриса,

мне кажется, должна уметь

сыграть даже роль, почти

ей противопоказанную.

Р. ПЛЯТТ. Боюсь, что вы

многого требуете...

С. АЛЕШИН. Почему -

«многого»? Ермолова так

делала. Она сыграла сотни

ролей — что, . это был один

Шиллер? Ничего подобного!

Да и известно: некоторые

выдающиеся успехи вели-

ких актеров петроградской

сцены и Малого театра до-

стигались на пьесах ничтож-

ных. Но актеры нашли воз-

можность создать удиви-

тельные роли.

Р. ПЛЯТТ. Вы сейчас за-

дели очень важную тему:

успех. Но есть ведь разные

формы успеха. Вы знаете,

что существует ряд хоро-

ших спектаклей, на которые

нет «хвоста» у касс.

С. АЛЕШИН. А   как это

объяснить?.. Почему вы

вздыхаете, Ростислав Яно-

вич? •

Р. ПЛЯТТ. Черт его

знает, затруднился бы я

сейчас сказать, почему. Но

иногда такой «неходовой»

спектакль мне дороже мно-

гих других...

Ну, скажем, так: я про-

цитирую из своего театра.

Лет пятнадцать назад у нас

шла пьеса из колхозной

жиЗни. Я был там веду-

щим и чувствовал, что мы

сделали , что-то стоящее.

Но я помню, что зал не ло-

мился от зрителей — мы

говорили, утешая себя, что

играем в окраинном райо-

не.

С. АЛЕШИН. Нет, нет,

нет, тут я с вами не согла-

шусь. Не прячьтесь вы за

эти оговорки. Театр всегда

имеет много абсолютно убе-

дительных доводов в под-

тверждение того, почему

зритель не ходит на его

спектакли. И место, неудач-

ное, и то плохо, и это. Но в

одном и том же театре на

один спектакль идут, на

другой — нет. Нет успеха —

значит^ не взяли зрителя за

живое. Вот вам j грубая

правда.

Каждый спектакль дол-

жен брать за жи|ое. Он

обязательно должен что-то

сказать зрителю по*самому

главному счёту.

Р. ПЛЯТТ. Вот я[ сейчас

сидел и в паузе дула л, по-

ка вы мне возражал^. Я на-

шел еще одно объяснение: •

недавно на нашей j сцене

шла очень хорошая; инсце-

нировка. Когда я осмотрел
спектакль, то гордился, что

это происходит в мрем те-

атре. Так вот: и на этот раз

никаких «хвостов» в кассе

вы не увидите. Когдк я ду-

маю, в чем здесь причина,

то нахожу такой ответ: афи-

ша не заманивает — про-

изведение все читали...

С. АЛЕШИН. Ох,: Рости-

слав Янович....

Р. ПЛЯТТ. А вы посмот-

рите спектакль...

С. АЛЕШИН. Нет, в вас

говорит все-таки артист Те-

атра имени Моссовета. Ну,

«А зори здесь тихие...»? То-

же все читали одноименную

повесть Б. Васильева. Более

того, фильм снят. А в Теат-

ре на Таганке от зрителей

отбоя нет. В чем же дело?

Есть в зрителе ка-

кой-то особый нерв. Мож-

но предложить ему качест-

во, хорошую игру, такт,

тонкость и так далее. Но

вы его за этот нерв не дер-

нули, не сказали что-то

главное и новое — пусть

даже на старом материале,

— и это ему уже не нужно.

Р. ПЛЯТТ. Хорошо. Но

разве не важно, чтобы зри-

тель поверил в «некассо-

вый» спектакль? Поверил в

то, что в нем есть своя цен-

ность? Вот это будет выиг-

рыш театра. Это будет от-

крытие...

С. АЛЕШИН. Вы сказа-

ли правильное слово — «от-

крытие». Оно должно быть.

И тогда придет настоящий

успех. Ведь если есть успех

для нескольких ценителей,

заранее пришедших с цве-

тами, то на самом деле ус-

пеха нет, потому что слово

драматурга должно звучать

для массы.

Открытие должно быть.

В пьесе, в режиссерском

решении, в актерском ис-

полнении. Открытия быва-

ют очень редки, но бы-

вают, и только тогда мы

вправе говорить о настоя-

щем, полноценном успехе.

Р. ПЛЯТТ. Но успех ус-

пеху — рознь. Небезраз-

лично, какими средствами

добыт успех.

С. АЛЕШИН. Действи-

тельно, кассовый успех со-

ставляет необходимое, но не

достаточное условие. Мы

прекрасно знаем: может

быть кассовый успех, и зри-

тели будут восторженно от-

носиться к возможности по-

бывать на спектакле, потому

что он потрафляет каким-

то их ширпотребным уст-

ремлениям, но это — без

малейшего уважения к теат-

ру и даже с некоторым пре-

зрением.

Р. ПЛЯТТ. И все же

есть разница в наших вза-

имоотношениях со зрите-

лем: вы, печатаясь, можете

обретать его в качестве чи-

тателя, а мы без зрите-

ля не существуем. Вот по-

чему надо толковать не

только о нас, но и об уваже-

нии зрителя к театру.

Я, например, не могу за-

быть — и даже записал

число, — как однажды мы

вышли кланяться после

спектакля. Кстати, поклоны

наши — традиция уваже-

ния к зрителю: мы благода-

рим за приход и прощаем-

ся. И вот, кланяясь на «Ми-

лом лжеце» 17 декабря

1970 года — я, действи-

тельно, записал число, —

я приметил зрителя, кото-

рый выделялся в гуще

оживленно аплодировавших

людей какой-то тупой не-

подвижностью. Он свои ла-

дони хлопками не унизил. И

весь его напыщенно-снисхо-

дительно-высокомерный вид

как бы говорил, что он

осчастливил второй ряд

партера своим присутстви-

ем. Он снисходил к театру

— вот это невыносимо.

С. АЛЕШИН. Кажется,

Мейерхольд разделил лю-

дей, собравшихся на ули-

це вокруг сшибленного

трамваем человека, на три

категории. Одни сразу го-

товы приналечь, поднять

трамвай и вынуть из-под ко-

лес несчастного. Они по-

бегут, позвонят и вызовут

«Скорую помощь». Вто-

рые за помощью не по-

бегут, но и они , будут

потрясены происшедшим. А

третьи пройдут мимо и ска-

жут: «Не надо было нару-

шать правила уличного дви-

жения». Вот эти третьи —

люди не для театра. Они

не способны сочувствовать,

сострадать.

Р. ПЛЯТТ. Это — тот

мой зритель от 17 декаб-

ря...

С. АЛЕШИН. Вот еще

что относится к современ-

ному зрителю: он способен

увидеть и понять самый

скромный жест, самую не-

приметную мимику. Вы мо-

жете стоять к нему чуть ли

не спиной, но поведите бро-

вью, и он каким-то чудом

все увидит.

Знаете, истина, как гово-

рится, конкретна. Я хочу

назвать нескольких артис-

тов, которые поражают в

этом смысле и вознаграж-

даются         популярностью.

Один из них — В. Гафт...

Р. ПЛЯТТ. Присоеди-

няюсь.

С. АЛЕШИН. Верно?

Просто не понимаю, как он

это делает. Сидит ли, ку-

рит, повернулся ли, вы-

шел... Он сразу обращает

на себя внимание обилием

естественных деталей, а уж

то, что зритель их заметит,

в этом, я думаю, он не сом-

невается.

Второй    елучай:    Ольга

Яковлева...

Р. ПЛЯТТ. Опять присое-

диняюсь.

С. АЛЕШИН. Актриса

необычайной заразитель-

ности. При щедрой жести-

куляции игра не производит

впечатления суетливой —

она естественна. Я видел

Яковлеву в интересной пье-

се Розова «Ситуация»: уди-

вительно, как актриса там

разнообразна, какая слож-

ная партия ею создана.

И, наконец, недавно

я был на творческом вече-

ре Ларисы Малеванной. По-

разительная индивидуаль-

ность. Что бы она ни дела-

ла — это так же неожидан-

но, как в жизни, и лишено

ложного оригинальничаний.

Р. ПЛЯТТ. В нашем це-

хе существует еще одна

проба на дарование: есть

целый  '   ряд         красивых

актрис,    которые    дурнеют

на сцене.

С. АЛЕШИН. Ну что

говорить! На сцене краси-

вейшая женщина может

выглядеть безобразно, если

она не талантлива. И на-

оборот: одаренных талант

делает красивее, одухотво-

ряет...

Р. ПЛЯТТ. Я сейчас с

радостью думаю вот о чем:

мы с вами, драматург и ак-

тер, говорим о волшеб-

ном для нас деле — театре.

И это в то время, ког-

да он атакован всеми

искусствами - конкурента-

ми. Когда, совсем еще не-

давно, многие , пророчили

смерть театру. А театр ни-

как не хочет умирать. Он —

на века.

С. АЛЕШИН. Когда у

театра отняли все, что мо-

гут делать другие ис-

кусства, стало ясно, что у

него осталось главное: ма-

гия живого общения.

Р. ПЛЯТТ. Живое обще-

ние с людьми, чем заме-

нишь его?

С. АЛЕШИН. Сегодня

театр опирается на качест-

во, которое существует с

детства в каждом человеке,

— желание участвовать в

игре. У одних это выража-

ется непосредственно —

они идут в актеры. У дру-

гих косвенно — они прини-

мают участие в самодея-

тельности. Третьи «идут» в

театралы.

Р. ПЛЯТТ. Но тут ведь

и такой оттеночек: сущест-

вуют спектакли, где со-

творчество зрителя — обя-

зательное условие игры.

Ведь посмотрите, как «хит-

ро» сделал Товстоногов в

«Мещанах». Когда открыл-

ся занавес: «У, милые, та-

кая прочность быта на сце-

не»...

С. АЛЕШИН. Жить

можно.  Дверь  скрипит...

Р. ПЛЯТТ. ...Подумал

было я. А потом смотрю —

какой «хитрый» режиссер:

у него скрип играет, фун-

даментальные ножки стола

играют, герани, которые

Бессеменов снимает с окна,

чтоб позвать полицию, — все

играет. Вот это . действи-

тельно современное реше-

ние, когда театр уверен:

зритель поймет.

С. АЛЕШИН. Тем и лю-

бопытны законы искусства,

что они набирают законо-

дательную силу лишь после

того, как открыты... А по-

том, когда становятся обя-

зательными, иногда превра-

щаются в штампы — вот

как отсутствие занавеса.

Р. ПЛЯТТ. Иной раз так

хочется не просто уйти за

кулисы, а хлопнуть дверью,

хрястнуть в ней ключом —

и потом уйти. Только две-

рей нет.

С. АЛЕШИН. Вы же

знаете, что, кроме первоот-

крывателей, существует

еще и мода...

Р. ПЛЯТТ. Но мода— она

же приедается.

С. АЛЕШИН. Рассказы-

вают, что Анатоль Франс

однажды спросил, сколько

пьес сейчас на французскоіі

сцене. Ему назвали . циф-

ру «400». Он сказал:

«О, это очень много. А

сколько из них хороших?» —

«Четыре». Он сказал:

«О, это очень много...»

Потому то и дорого, что

редко. Призывать, чтобы

все спектакли были пре-

красными, можно, но — не-

сбыточно. «Сбыточно» дру-

гое: не надо превозносить

плохие.

Р. ПЛЯТТ. Блок еще го-

ворил, что не надо называть

искусством то, что зовется

иначе...

Запись диалога и фото
Григория ЦИТРИНЯКА  ,


