
По случайному стече-

нию обстоятельств мы

встретились с Ростисла-

вом Яновичем на следу-

ющий же день после то-

го, как миллионы теле-

зрителей испытали огром-

ное огорчение из-за рас-

ставания с ним. В оче-

редной серии нашумев-

шего телефильма «Ольга

Сергеевна» не стало ака-

демика Никифорова, ко-

торого играл Плятт. И

две прозрачные слезы на

глазах героини, узнавшей

об этом печальном изве-

стии, не могли сравнить-

ся с ручьями слез, про-

литых по нашу с вами

сторону голубого экрана.

Актера этого любят,

очень любят, причем как-

то не так, как других ку-

и те-миров  кино

атральной

теле-

аудитории.

Симпатии к нему замеша-

ны не на восторгах по по-

воду голубых глаз, орли-

ного профиля и антрацит-

ных (или льняных) куд-

рей. В основе этой проч-

ной и глубокой привязан-

ности лежит уважение к

каждой его новой работе,

интерес к личностям его

героев, убежденность, что

Плятт — не только та-

лантливый и трудолюби-

вый, но прежде всего ум-

ный артист.

Соседка Моя, женщина

взрослая, интеллигентная

и весьма серьезная, ни-

когда, кажется, не соби-

равшая актерских фото-

графий, страшно взвол-

новалась, узнав, что Рос-

тислав Янович согласил-

ся дать мне интервью.

Несколько раз она загля-

дывала ко мне то за

солью, то за перцем и, на-

конец, решилась: «Спро-

сите его, пожалуйста

о... Впрочем, это пустя-

ки... Словом, спросите

его, как он себя чувст-

вует». Такова, наверное,

сила искусства актера,

что, играя смертельно

больного ученого, он за-

ставил людей тревожить-

ся по поводу его собст-

венного здоровья.

Спрашивать о здоровье

я постеснялся, но из все-

го разговора могу зак-

лючить, что артист по-

прежнему бодр, ироничен

по отношению к самому

себе (и чуточку, необид-

но. — к собеседнику), по-

лон творческих планов.

Так что все здесь, как го-

ворится, слава богу. Но

не будем томить читате-

ля далее, приступим к де-

лу—к нашей беседе.

У нас в гостях

народный

артист СССР

Ростислав ПЛЯТТ

уцененный товар. Впрочем, это относит-

ся к любой профессии, если только че-

ловек делает свое ІІело творчески. Ду-
маю, что Стаханов, прежде чем пойти
на рекорд, тоже неіспал ночами.

—   Как вы относитесь к феномену
зрительского поклонения перед арти-

стом!

—   По-разному.  (Прежде   всего   ясно

осознаю,    что    актер — это проводник

идей   писателя,   режиссера,    художника,

оператора, композитора, даже костюме-

ра. Так что выпадающий  на нашу   долю

успех надо. непременно   делить на мно-

го  частей (как,  между  нами  говоря,     и

критику).   Что же до самих   проявлений

интереса   публики, Іто   они   бывают  вся-

кими... С интересоАІ я читаю  адресован-

ные мне  письма,  иногда  нахожу  в  них

пользу для работы, а отвечаю далеко не^

всем   корреспондентам.   Высылать   свое

фотографии   не  ви«у  смысла,  делитьсяе

подробностями  личной  жизни  — тожеЗ
Когда-то меня изумляло, что люди нас

улице оборачиваются, увидев меня,' пр-5
том досадовала невозможность побить?
наедине с собой, сейчас же отношусь* к 5
этому с юмором. (Недавно вот в ГУ&е;
девушка-продавщиЦа добровольно п||і-:
несла откуда-то ку:ок хорошей матер»и<

на костюм — посмиялся, но купил. ХуЭке !
бывает, когда тебя отождествляют с тво- і
ими героями. Мог^ рассказать вам за-;

бавную  быль  на  :ту тему.                        j
20 лет назад мы гастролировали в

Свердловске. На здной из встреч со

зрителями получаю такую записку:

«Плятт, все грабить, убиваешь, насилу-

ешь.  Пора  о  душ і  подумать!».  Решаю,

—  Ростислав Янович, вас считают уче-

ником Завадского. Скажите, пожалуйста,
несколько слов о вашем учителе.

—  Могу сказать, и не несколько, а ты-

сячу слов о Юрии Александровиче! Мне
страшно повезло, чуть ли не с детства

я — под крылом у Завадского, он был
моим школьным (в смысле актерской
школы) педагогом, руководит мною и по

сей день. Иногда меня спрашивают: не

скучна ли такая верность? Отвечаю: нет,

нисколько. Десятилетия, проведенные

рядом, бок о бок, дают великолепное

взаимопонимание. Режиссер знает, на

что способен актер, актер знает, чего до-

бивается режиссер. Прекрасно.
На чем же базируется глубочайшее

уважение, которое я испытываю к глав-

ному режиссеру Академического театра

имени Моссовета, где проработал всю

жизнь? Творческое кредо Завадского
сформировалось под влиянием двух ве-

ликих художников: Станиславского и Вах-
тангова. В результате он обладает по-

ниманием тончайших движений челове-

ческого духа и острым чувством формы
сценического образа. Внешние и внут-

ренние проявления характера в его

представлении сливаются воедино, об-
разуя оригинальную, выпуклую, испол-

ненную жизни личность персонажа.

Причем он приводит актера к итогу

работы над ролью, не насилуя его, не

выдавливая, как тюбик с краской, а не-

заметными, деликатными и остроумными

«подсказами», как говорят у нас за ку-

лисами. Начинает казаться даже, будто
ты сам все так хорошо придумал и на-

шел, а он только не мешал твоему по-

иску.

—  Ваш актерский путь кажется нес-

колько необычным. Часто бывает так:

начинает артист с главных, героических,

«голубых» ролей, а с годами, когда

внешние данные, как бы это выразиться,
меняются...

—  Скажите уж честно: морщины ле-

зут, и плечи опускаются...

—  ...ну, допустим, но одновременно и

возрастает мастерство. И тогда он пере-

ходит к эпизодическим, характерным,
как правило, более выразительным об-
разам. У вас же получилось, по-моему,

наоборот. Зрители постарше хорошо по-

мнят разных «типов», сыгранных аами
лет 20—30 назад. Теперь же вы испол-

няете роли вполне положительные, ска-

жем, Никифоров — »то уж просто ге-

рой-любовник. Как объясняете вы та-
кую метаморфозуі

— Занятно, занятно... Думаю, однако,

что все здесь не так однозначно. Еще в

1946 году я сыграл Гарри Смита в пьесе

Симонова «Русский вопрос», причем бла-
гословлен был на эту именно голубую
роль самим драматургом. Тем не менее

я всю жизнь числю себя характерным

актером и ■ последние годы вовсе не

изменил этого мнения.

Что же касается академика из «Ольги
Сергеевны», то это случай особый.
Для меня роль ученого, полюбившего на
склоне лет молодую женщину, явилась

по сути дела тоже характерной, непри-

вычной, острой, И вот почему, Я люблю
искать для своих .персонажей краски,

приметы, детали не свойственные мне как

индивидууму. Здесь же пришлось пускать

■  ход свое собственное, «вынимать» чер-

ты героя из «внутреннего кармана», По-
пытка сыграть такими средствами — это

ново для меня.

Я стою за, целесообразность формы.
Человек на экране или сцене должен

быть понятен зрителям не только по его

поступкам, словам, интонациям, но и по

внешнему своему облику. Все средства,

отпущенные актеру, должны работать на

одну цель — убедить публику поверить

■  реальность вымышленного образа, На-
пример, играя вора и негодяя Ваську
Щербатых в фильме «Парень из тайги»,
я придумал себе нагловато-трусливую
манеру говорить, дергающуюся поход-

ку, надел тюбетейку, сделавшую лоб уз-

ким, даже смотреть старался как-то тупо.

А работая над ролью физика Данкеви-
ча из картины «Иду на грозу», я вслед

за автором экранизированной книги Да-
ниилом Граниным позаимствовал неко-

торые особенности поведения и внеш-

ности у академика Льва Давидовича
Ландау.

Важно знать, что все это — лишь гар-

нир к тому блюду, каким должна стать

роль.   Главное   (мясо   в   нашем   приме-
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ре) — внутренний мир героя. Подробно-
сти, вроде названных мною, интересны

и существенны, только если актеру уда-

стся начать думать и чувствовать, как

его персонаж.

—  Наверное, это особенно трудно,

когда играешь глубоко антипатичную

личность! Здесь опасно невольно подме-

нить так называемыми «актерскими при-

способлениями» образ мыслей и ощу-

щения отрицательного действующего
лица...

—  Естественно. Можно начать рычать

и ходить по сцене скособочившись, но

никого этим не испугать. Не-ет, задача в

таком случае значительно сложнее и

тоньше. Сыграв целую «уголовную гале-

рею», я всегда стремился обнаружить
живые черты отвратительного. Пытался
что-то «переставить» в себе и тем самым

повернуть стрелку нравственного компа-

са в другую сторону. Скажем, снимаясь

в роли остолопа Бубенцова в «Весне»,
убедить себя, что бездельничать — хо-

рошо. Только тогда его сакраменталь-

ная фраза «Где бы ни работать — лишь

бы не работать» могла стать точной и

заключить в себе определенное миро-

воззрение.

—  Актеров часто спрашивают, кого

они хотели бы сыграть, о какой роли

мечтают!
—  В последнее время я начал поду-

мывать: а не изобрести ли и мне такую

роль? Гамлет не подойдет, но, может

быть, король Лир сгодится?
—  И все-таки вопрос это естествен-

ный — в истоках банальностей часто ле-

жат верные мысли. В данном случае

речь идет о том, что мечта способна
многое рассказать о ее носителе.

—  Ну, тогда я отвечу вам не только

от своего имени, но от лица сотен моих

коллег. Все мы жаждем роли нашего со-

временника, а те из нас, кому уже до-

ставались такие герои, вошли во вкус и

стремятся к ним больше прежнего. По-
верьте, это не бездумный, «дежурный»
ответ интервьюеру, не парадная форма,
а крик души. Наибольший контакт со

зрителем достигается именно на сегод-

няшнем драматургическом материале,

активнее всего публика сопереживает

разговору о проблемах нынешних, а не

о «преданьях старины глубокой».
—  Последние ваши роли — пастор

Шлаг ■ «Мгновениях», Прокурор ■

«Аварии», упомянутый уже Никифоров
— заставляют предположить, что вы
теперь сторонитесь кино. Так ли это!

—  Напротив, снимаясь в телефильмах,
я все время скучаю по кинематографу.
Мне кажется, что большой экран и общ-
ность зрителей, собравшихся а зале ки-

нотеатра, дают актеру больше возмож-

ностей, чем ТВ. Но не будем углублять-
ся в старый спор. Просто не предлагают

ничего особенно интересного.

Знаете ли, в молодости люди более
всеядны. В них еще сильна надежда, что

из ущербного материала можно сделать

шедевр. Юношеский азарт, желание все

успеть рождают много брака, но и мно-

го удач. С возрастом начинаешь выби-
рать строже — силы-то ограничены. Что-
то при этом выигрываешь, а что-то и те-

ряешь...
—  Тяжела ли жизнь актера!
—  Наверное, да. Я не говорю про на-

грузку физическую, а она бывает очень

велика: бесконечная беготня из театра

на студию, а оттуда на радио, тяжелый
свет софитов и дигов, грим на лице, как

крем на торте, ночные съемки... Но куда

утомительнее работа интеллектуальная

и эмоциональная — выходных дней тут

не бывает. Если в тебе рождается некое

новое существо, если ты вынашиваешь

образ, то отключиться от этого процес-

са нельзя, невозможно. Без одержимо-

сти своей ролью непременно   создашь

что это актерский розыгрыш, зачитываю

записку вслух и п >ошу подняться ее ав-

тора. Встает, приставляется: Мануйлов,
базы. Товарищ Мануй-

лов, говорю я ему, актеры и их персо-

нажи — это разные люди, не надо их

путать друг с друЬм. Нет, отвечает мне

он, если вы игреете разных подлецов,

значит, есть у ва: стремление к пако-

стям — никто же вас, дескать, не за-

ставляет сниматься. Тогда я приглашаю

своего оппонента на ближайший спек-

такль нашего театра —давали мы тог-

да «Шторм» Билл і-Белоцерковского, где

я играл большее іка Раевича, кристаль-

ной души человек э. После спектакля вы-

хожу, хоть и не положено, в гриме и ко-

стюме, с седой бородой к овощному

технику. Ну, как? - - спрашиваю. Прекрас-
но! — говорит ohJ — сияя от восторга.__

Перековался! Мокешь, стало быть, если

возьмешь себя в руки...

—  Зрители пристально, во все глаза

следят за актерами, но и актеров живо

интересуют люди по ту сторону рампы.

Говорят, в занавесе любого театра есть

специальное отверстие, чтобы смотреть

в зал. Кого же вы там  видите!
—  Тех, ради кого только и стоит по-

свящать себя нашей профессии, — лю-

дей умных, деятельных, искренних, доб-
рых и требовательных. На мякине их не

проведешь, но зато любое зернышко

истинного искусства они будут холить

и лелеять, награждать аплодисментами
и благодарной, взволнованной тишиной.
Конечно, зритель — понятие не монолит-

ное, то, что нравится одним, другие от-

вергают абсолютно категорически, но

равнодушия, замедленности кровообра-
щения, вялости реакции не встретишь

почти никогда.

Особенно показательна в этом смысле

молодежная аудитория, ее оценка за-

трагивает меня более всего, взаимопо-

нимание с нею мне всего дороже. Но...
Позволено ли мне будет воспользовать-

ся страницами вашей комсомольской га-

зеты, чтобы немножко поворчать?
—  Конечно!

—  Так вот. Меня очень огорчает на-

метившийся сейчас стандарт внешнего

и, опасаюсь, внутреннего облика моло-

дого человека. Я не против длинных

причесок — некоторым они даже идут.

Не осуждаю джинсы — одежда

практичная, удобная,, как раньше го-

ворилось, немаркая. Не прочь я и по-

слушать песни под аккомпанемент гита-

ры -Ь. приятный, нежный, трогательный
инструмент. Но когда эти три приметы

становятся непременным условием, обя-
зательной чертой, некоей даже гордо-

стью юноши — я недоумеваю.

Бывают штампы литературно-художест-
венные, а бывают штампы жизненные. Ко-
гда на одну колодку делаются штибле-
ты, это еще можно перенести, но ежели

так получается хОтя бы с какой-то ча-

стью молодежи, а молодежь — это на-

ше будущее, становится обидно.
Начинаешь сомневаться: а читают ли они

книжки сверх обязательного минимума,

а думают ли? Монотонность времяпре-
провождения, все эти «трень-брень» в

подъезде не могут, в конце концов не

отразиться на образе мышления, на об-
разе чувствования. Я не посягаю на чье

бы то ни было право выглядеть так, как

ему нравится, и делать по вечерам то,

что хочется, но искренне желаю ребя-
там, выписывающим вашу газету, быть
похожими только на себя самих, не на-

девать униформу ни на тало, ни на ду-
шу.

Если говорить серьезно, для этого я

и работаю всю жизнь.

Вел беседу
С. ВИШНЯКОВ.


