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СОВЕТСКАЯ  КУЛЬТУРА

На соискание Государственной премии СССР

далее - всегда
— У меня пластинка, пом-

нишь: «Кошка, которая гуляла

сама по себе». Там Плятт и

Марецкая. Мне с тех .пор все

время кажется, что все сказки

Киплинга   написал   Плятт.
На это, с точки зрения здра-

вого смысла, нелепое сужде-

ние нечего возразить. Потому
что сколько лет знаю — из

зрительного зала — Ростисла-
ва Яновича Плятта, столько лет

узерена в том, что именно он

автор, а не исполнитель каж-

дой своей роли. Не потому,

что всюду играет себя. Это
было бы не авторством, а под-

меной индивидуальности пер-

сонажа своей собственной ин-

дивидуальностью. Плятт — ак-

тер, исповедующий характер-

ность и бесконечно далекий от

тиражирования собственного
внутреннего и внешнего обли-
ка. Но в профессии актера

есть два пути, или, говоря язы-

ком математики, два действия:
делить роль на себя — и тогда

получается частное или умно-

жать — й результатом станет

произведение. Каждый образ,
созданный Пляттом в театре

или кино, на радио или теле-

видении, — это произведение

подлинного искусства. Такой
оригинал, с которого не сдела-

ешь копий.
Мощность его убедительно-

сти можно сравнить разве что

с мощностью его же собст-
венного обаяния. Впрочем, и

на сцене, и в жизни они «под-

пирают»   друг   друга.

Невозможно              объяснить,
«как» это делается, — остается

лишь констатировать: каким-то

образом Плятт убеждает, что

Федор Павлович Карамазов не

просто гаденький, вызываю-

щий чувство нравственной и

физической брезгливости мер-

завец, но еще и жалкий, оди-

нокий, почти трогательный в

любви к Алеше, вызывающий
сострадание   старик.

Почему-то, смотря «Тему с

вариациями» С. Алешина, ве-

ришь не только в то, что он,

представший и представив-

шийся в начале спектакля ар-

тистом, становится еще и ры-

царски-старомодным, интелли-

гентным адвокатом Дмитрием
Николаевичем но и азартно-

смешным плебеем — бочеч-
ным мастером из ■ новеллы

Боккаччо, ироничным и пыл-

ким Сирано де Бержераком,
трагическим от духовного оди-

ночества в начинающем мар-

шировать мире Маттиасом
Клаузеном...

Чудеса               трансформации

Плятт демонстрировал и в бо-
лее       ранних       своих       ролях:

вспомним хотя бы ПДП —

Постоянно Действующий Пер-
сонаж из незамысловатой пье-

сы В, Азерникова «Возможны
варианты». Штрих, намек — и

не выговаривающий 30 из 33
букв вальяжно-тупой логопед

превращался в хамоватого на-

чальника ЖЭКа, а тот — в бла-
говоспитанного и трогательно-

го  престарелого  жениха.

Такие мощные переходы от

буффонады к трагедии, от

лирической исповедальное™ к

горькому сарказму внутри од-

ной роли, как это происходит

в «Теме с вариациями», за-

ставляют думать примерно

следующее: что за разница —

мелодраму, трагедию или ко-

медию играет Плятт. Его та-

лант не уместишь в прокрусто-

во ложе ни амплуа, ни жанра,

он подвластен только времени

исполнения — сегодняшнему

дню.

Впрочем, если вспомнить

три самые любимые актером

роли: чеховского таоера Руб-
лева, фон Ранкена в еднях на-

шей жизни» Л. Андреева и

Аркадия Бурмина в «Парне из /

нашего Города» К. Симоно-
ва, станет ясен диапазон

его творческих привязанно-.

стей. Счастье в том, что при-

вязанности реализуются, что

желание совпадает с возмож-

ностями.

Плятт — человек легендарно

добрый и столь же легендар-

но принципиальный, поэтому

не вызывает и тени сомнения

искренность его слов: «...Дай-
те мне хорошую современную

роль —подчеркиваю, хорошую, '

и я вам за нее отдам Арбени-
на и Отелло».

На пути к желанию актера

оказалась роль вице-адмирала

Панаева в пьесе А. Штейна
«Черный гардемарин». В спек-

такле она помножена на абсо-
лютную правдивость и естест-

венность сценической жизни

актера, каким-то чудом соче-

тающиеся в его таланте с лю-

бовью и даром лицедейства.
И на абсолютное доверие за-

ла к Ростиславу Яновичу Плят-
ту. Поразительно, как мало в

этом спектакле Плятт говорит

и как много он успевает ска-

зать. Это тоже одно из свойств
таланта артиста. ' Впрочем,
свойств этих так много, что

рамок газетного регламента не

хватит даже для простого их

перечисления, на то, чтобы
лишь вопрошающе восклик-

нуть: -«Как это получается у

актера?!»
Как в грузном, трудно пере-

двигЖощемся Панаеве, одетом

в   вязаную   кофту   и   домашние

туфли, все время чувствуется

военная косточка? Почему
Дмитрий Николаевич из «Те-
мы с вариациями» представля-

ется именно юристом, а

Шлаг («Семнадцать мгновений
весны») — пастором? И в поло-

сатом рубище заключенного, м

в лыжной шапочке — все рав-

но пастором. А Дан из филь-

ма «Иду на грозу» -т- ученым,

И не просто ученым, а физи-

ком. И не вообще физиком, а

теоретиком. И не только ода-

ренным, а гениальным? Сы-
грать человеческий талант —

самое трудное для актера,

здесь требуется равнознач-

ность исполняемого и исполни-

теля. Потому столь редким ак-

терам это доступно. Плятт —
из их числа.

Наверное, поэтому так уда-

ется Чехов, такой победной
оказалась первая встреча с

Достоевским, а великий анг-

лийский драматург Шоу при-

знался, что ему гораздо боль-
ше нравится Шоу в исполнении

Плятта, чем  сам Бернард Шоу—
Кто-то подсчитал, что Плятт

сыграл в театре около 200, а в

кино — более 40 ролей. Не все-

гда в их основе была «боль-
шая» драматургия. Часто боль-
шим из множителей в созда-

нии произведения становился

талант артиста, его человече-

ская значительность. И поэтов

му произведение случалось

всегда. Сегодня к этим 200 ро-

лям прибавилось еще 3 — ста-

рик Карамазов, Дмитрий Нико-
лаевич, вице-адмирал Панаев,
за исполнение которых Рости-
слав Янович Плятт выдвинут

на соискание Государственной
премии СССР. Завтра к ним

прибавятся новые роли. Пото-
му что на улице я встречаю

Плятта с палочкой, а в тот же

вечер на сцене, в «Черном гар-

демарине», — задиристо при-:

плясывающим. Потому что вче-

ра он был трагически обречен-
ным Барклеем Купером, кото-

рого дальше ожидала только

тишина, а сегодня — лихо эк-

стравагантным Фицбатрессом в

спектакле «На полпути к вер-

шине». Потому что интеллек-

туальные, эмоциональные, фи-

зические возможности артиста

на сцене безграничны, А по-

требность в той духовности,

которой юдаряет он зал каж-

дой      встречей, — неистребима.
Потому что общение с Плят-

том необходимо каждому, —

начиная с трехлетних малышей,
для которых «пишет он сказки

Киплинга»,  и далее всегда-.

Светлана

ОВЧИННИКОВА.


