
■ 7 ,               -      О С
<7?\лЛ ]"1 /!і        Г- еО

/Р t <£І   а °
£1 і JisC'T/J---

Таинство

К Ш-жтт со двя рождения народного

артиста СССР Ростислава ПЛЯТТА

Однажды Ростислав Яно-

вич Плятт сказал, что одна

из лучших созданных им ра-

бот... тапёр в инсценировке

одноименного          чеховского

рассказа (был такой спек-

такль на сцене Театра Мос-

совета много лет назад —

композиция из нескольких

новелл Антона Павловича).

Но не странно ли, что и сего-

дня один из крупнейших на-

ших мастеров сцены и экра-

на в день своего восьмиде-

сятилетия, отмеченного це-

лым шлейфом выдающихся

работ как классических, так

и современных (их более

200 — в театре и около 50 —

в кино!), вновь среди самых

памятных называет ту же

самую роль?!.

—  Никогда не забуду че-

ховского тапёра, — говорит

Ростислав Янович. — Собст-

венно, роль крошечная —

это примерно двенадцатими-

нутный монолог неудачника,

студента, который мечтал

стать пианистом, а стал

обычным тапёром...

Драма?.. Гротеск?.. Нет, це-

лая человеческая жизнь,

прожитая в несколько сце-

нических мгновений! По об-

щему признанию, лучшая

роль первого послевоенного

театрального сезона в Моск-

ве. О Плятте сразу же заго-

ворили как о выдающемся

мастере театра.

Как жаль, что эта работа

артиста не оказалась зафик-

сированной на кинопленке,

она осталась лишь в словес-

ном описании да в памяти

очевидцев! А ведь в ней уже

тогда раскрылось зеоно осо-

бенности таланта Р. Плят-

та — умение в обыденном,

психологическом рисунке ро-

ли почувствовать и глубину

чувств, и смех сквозь слезы,

и драму «маленького челове-

ка», в котором так и не рас-

крылся великий артист, быть

может, родственный шаля-

пинскому   гению.

—  Я ведь актер характер-

ный,— признается Ростислав

Янович, — очень редко играю

самого себя, а тут и не надо

было, все получилось... Соз-

дание роли — театральное

таинство: как его объяснить?

Интуиция, фантазия, вообра-

жение... Этому трудно на-

учиться, этим надо обладать.

И все-таки: с чего все на-

чиналось?

—  Первое творческое от-

крытие себя, — вспоминает

Ростислав Янович,— это, по-

жалуй, неосознанное потря-

сение Шаляпиным. Мне бы-

ло тогда лет десять. Совсем

мальчик, но меня как буд-

то что-то царапнуло по ду-

ше. Незабываемое откры-

тие — там, на сцене, проис-

ходит нечто гениальное!..

Работа с таким режиссером,

как Юрий Завадский.— это

мое творческое счастье! Он

искал синтеза знаменитой

системы Станиславского с

покоряющей театральностью

школы Вахтангова.

...Вспоминается, как од-

нажды Юрий Александрович

Завадский (а было это одно

из последних выступлений

Мастера) собрал в сЬойе теат-

ра театральную обществен-

ность, чтобы поделиться сво-

ими раздумьями о том, ка-

ким должно стать сцениче-

ское искусство, чтобы не от-

стать от времени. Его волно-

вали правда и поэзия, их

единство на сцене. Он читал

собравшимся отрывок из

пушкинского «Каменного го-

стя» — сцену у Лауры.

«Здесь, — говорил     он, —   от-

крыто таинство вечного об-

новления нашего искусства...

В словах Лауры: «Да, мне

удавалось сегодня каждое

движенье, слово, я вольно

предавалась вдохновенью.

Слова лились, как будто их

рождала не память рабская,

но сердце... Правда!..» Он вы-

делял эти слова.

Не в этом ли единстве

Сердца, Правды и Вдохнове-

ния и состоит главный сек-

рет узнаваемой и всегда

столь неожиданной поэтиче-

ской жизни многих героев

Р. Я. Плятта? Ювелирно от-

точенных его мастерством,

глубоко своеобразных по

психологической разработке,

точных по сценическому

рисунку и всегда чрезвычай-

но по-человечески интерес-

ных. Будь то его анамегштая

роль Крогстада в ибсенов-

ской драме «Нора», Бурмин

в пьесе К. Симонова «Парень

из нашего города», фон Ран-

кен в пьесе Л. Андреева

«Дни нашей жизни» или —

Бернард Шоу в «Милом

лжеце» Д. Килти, Цезарь в

«Цезаре и Клеопатре» Б.

Шоу, Купер в драме «Даль-

ше — тишина» В. Дельмар.

Какие поразительные актер-

ские дуэты возникали на

сцене, когда Ростислав Яно-

вич играл рядом с Любовью

Орловой, Верой Марецкой,

Фаиной Раневской, молодой

Маргаритой Тереховой...

— Магия театра в том, что

прямо у тебя на глазах го-

лая сцена может вдруг за-

искриться жизнью, — говорит

Плятт. — Да, актер только в

театре испытывает удиви-

тельное, можно сказать, уни-

кальное ощущение сиюми-

нутности встречи со зрите-

лем.

Сейчас принято упрекать

театры в отсутствии спектак-

лей, которые бы брали зри-

телей за сердце. На сцене

преобладает публицистика, и

это соответствует духу вре-

мени, тем преобразованиям,

свидетелями которых мы

становимся ежедневно. Пере-

стройка касается всех сфер

нашей жизни, и искусство —

театр в том числе — не иск-

лючение. Но публицистика

все же больше обращена к

разуму человека, а люди хо-

тят еще и волноваться, и со-

страдать героям, и сопережи-

вать вместе с ними их радо-

сти и тревоги.

Нет, справедливо сказано:

мир большого актера — мир

бесконечного театрального

таинства. Ну а кино? Разве

мы не помним до сих пор

обаятельных чудаков — ки-

ногероев Плятта в фильмах

«Подкидыш», «Мечта», «Слон

и веревочка», «Первокласс-

ница»?.. Разве не близки нам

образы его физика Данкеви-

ча из картины «Иду на гро-

зу», разве не поражают нас

артистизмом тот же пастор

Шлаг из «Семнадцати мгно-

вений весны» или Казин в

«Ошибке резидента», проку-

рор в «Аварии» или тесть в

«Послесловии»?.. Какое раз-

нообразие жизненных типов!..

И все-таки недаром кто-то

точно сказал, что главная

роль, которая сполна удалась

Ростиславу Яновичу, — это

Жизнь. Он влюблен в нее

как большой артист, как на-

стоящий художник, как глу-

боко чувствующий и интел-

лигентный человек, несущий

людям радость творческого

открытия и доброту своей

сердечности!..

Л. НИКОЛАЕВ,

В. МАРТЫШКИ.


