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- С Брехтом особая история. В
первой половине XX века он был
самым модным драматургом и
обошел все (Жены мира. Не было
театра, который бы не поставил
"Матушку Кѵраж" или "Карьеру
Артуро Уи'унаша Таганка роди-
лась "Добрьім человеком из Сѳзу-
ана". Но Брехт вошел в наше со-
знание как политический автор.
Брехт- коммунист, со своей очень
четкой идеологической установ-
кой. Брехт как критик язв капита-
лизма. Такой же был Брехт у меня
в первом спектакле, который
имел большой успех и с которым

мы объехали всю Западную Гер-
манию. Там Андрей Миронов бле-
стяще играл Мекки Ножа и был
центром спектакля. А дальше
произошло следующее. Все то,
что бичевал Брехт "по ту сторону",
у них, а не у нас, все это перешло
к нам. Срастание мафии с полити-
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Валентин

человек Ренессанса
линия жизни

— Я никогда в жизни себя не переоценивал. Больше того,

я всегда понимал, что я темный и невежественный чело-

век. — С этих слов началась наща беседа с художествен-

ным руководителем Московского академического театра

сатиры Валентином Николаевичем Плучеком. Один из па-

триархов отечественной сцены при этом был далек от ко-

кетства. Просто он раз и навсегда установил для себя

очень высокую шкалу ценностей._____________________

Мне довелось за мою

жизнь немало прочи-

тать. Я "от корки до
корки" прочел и знаю, например,
всю французскую литературу. И
все же я понимаю, что я - неве-
жда. Потому что рядом с людьми,
с которыми я шел по жизни, а это

Мейерхольд, Маяковский, Назым
Хикмет, Эйзенштейн, Пастернак,
Эрѳнбург, Фальк, моими ближай-
шими товарищами были драма-

турги    А.Арбузов,     А.Гладков,
И. Шток,  критик К.Рудницкий и

много, много других замечатель-
ных художников с блистательной
эрудицией и культурой, - рядом с

такими людьми заболеть самодо-

вольством очень трудно. Что меня

формировало? Есть великое по-

нятие - "традиции". И еще одно

очень хорошее понятие - "акаде-
мизм". За это я бы сегодня стал

сражаться. Потому что сейчас на-

блюдается гибель многих тради-

ций. А их надо сохранять. Не в си-

лу консерватизма, а потому, что

без традиций нет культуры. Нет
наследия. Я помню, на фестивале
в Авиньоне посмотрел спектакль

моего кузена Питера Брука "Ма-
хабхарата". Когда кончился спек-
такль, у меня было такое ощуще-
ние, что рядом со мной вскочил, (
бешено аплодируй, Мейерхольд, с
другой стороны от меня аплодиро-
вал Станиславский, а сзади меня
кричал "браво!" Вахтангов. Поче-
му этот спектакль был бы ими
восторженно принят? Это был
спектакль необычайно высокой
культуры. Как же эти три великих
человека встретились через пять-
десят лет? Это встретились тра-
диции. Когда-то, на Втором съез-
де писателей Бухарин сделал до-
клад, который кончался чудной
фразой: "Деятель искусства дол-
жен быть хозяином в кладовках
мировой культуры". Так вот, эти

люди встретились не на этом

спектакле. Все произошло тогда,
когда Мейерхольд увлекался ко-

медией дель арте, восточным теа-

тром кабуки. Это все потом пере-
жил и Питер Брук. Когда-то Ста-
ниславский увлекался йогой и ин-
дийской культурой - вот вам и ин-

дийский спектакль Брука. А Вах-
тангов с его поисками театрально-
сти? Все, что в мировом театре
привилось, отпочковалось от тра-
диций русского театра. И я сохра-
нился не потому, что как-то осо-
бенно одарен, а потому, что чуть-
чуть хлебнул того, что является
традицией мировой культуры.

- Поэтому с вашей афиши не
сходят имена классиков. Как
все это уживается с понятием
"сатира"?

- Мне понравилось, как недав-
но один рижский критик сказал,
что у Театра сатиры нет будущего.

Потому что сатира как обличи-
тель окружающей нас мерзости
не может соперничать с каким-то
неслыханным сегодня навалом
через прессу и телевидение
сплошной "чернухи" и того беспре-
дела, который мы видим вокруг.

Действительно, что сегодня де-
лать сатирическому театру? Но
вы обратили внимание, что в моем
спектакле "Укрощение стропти-
вой" очень много смеются? Самый
дорогой товар в спектакле - смех.
И здесь я отсылаю вас к 'Теат-
ральному разъезду" Гоголя, где он
говорит о разном смехе. В этом
спектакле - светлый смех. Пото-
му что герои его - ренессансные

люди. Они без комплексов. Это
люди - до Достоевского, до Прус-
та.

- Хочется обратить внимание
на одну особенность вашей ре-
пертуарной политики. Вы спо-
собны актерам старшего поко-
ления - лично каждому - пода-
рить спектакль, а молодежь
представить как мастеров, судя
по тому объему и масштабу ав-
торов и ролей, которые вы им
доверяете.

- Да, одна из моих задач, чтобы
рядом со "старыми деревьями"
подрос "молодняк", и скорее дал
"шуршащую листву". Поэтому я со-
знательно сделал такой жест: со-
брал "стариков": В.Васильеву,
О.Аросеву, А.Ширвиндта и ска-

зал: "Ребята, вы столько прорабо-
тали в театре. Вы не только имее-
те право, вы заслужили бенефис.
Ставьте". И они поставили. А сам
я занялся молодым поколением.

Оно сейчас становится ведущим.
И сегодня у нас в коллективе су-

ществует какая-то гармония, а са-

мое главное - я не допустил рас-
кола между поколениями, кото-
рый многие театры привел к раз-
валу. У нас актеры очень любят
работать и делают все с увлече-

нием, между людьми хорошие
взаимоотношения. И более или
менее сохраняется интеллигент-

ная аура, а это сегодня очень

трудно.
- По спектаклям видно, что у

вас никто из актеров не чувст-
вует себя вторым или третьим в
труппе. Это дает ощущение
стройности целого, независимо
от того, эпизод актером играет-
ся или большая роль.

-  Ну это, помимо всего прочего,
входит в понятие "режиссерское ма-
стерство". И режиссерская профес-
сия, если она - профессия, прежде
всего в том, что ставить пьесу надо
из любви к автору, а не из ненавис-
ти. А если существует эта исходная
скромная позиция, то есть и необхо-
димость автора раскрыть.

- Поэтому вы Брехта ставите
уже второй раз?

ческой властью, проституция, ни-
щенство, люмпен, который про-

возглашает свои права. Все это
стало явлением нашего общества.
То есть Брехт сегодня не "их" пи-
сатель, а наш. Для меня это стало
особенно ясно после того, как в
прошлом году приехал на гастро-
ли Грузинский театр им. Руставе-
ли и привез "Доброго человека из
Сечуана". Я очень люблю Стуруа.
Это очень думающий, чувствую-

щий театральную форму, по-на-
стоящему большой мастер-режис-

сер. А ведь они ставили свой спек-
такль, когда в Грузии шла граж-
данская война, нечего было есть,
царил беспредел. "Старики" теат-
ра приходили-уходили. А он с но-
вой частью труппы по ночам репе-
тировал. Я задумался. Почему
Брехт оказался способным в этой
ситуации увлечь такую группу ху-
дожников? Если отбросить идео-

логию, что же у Брехта общечело-
веческое? Он сегодня оказался
очень жестоким не по отношению
к капиталистическим язвам, а к
человеческим порокам. Вот выс-
шая идеология, независимая от
партийной принадлежности. И я

подумал, что Брехту предстоит

второе рождение.
Другой момент -эстетика Брехта.

В свое время его у нас страшно хо-
тели "поженить" со Станиславским.
А сам Брехт мне лично говорил: "Я
ученик трех великих русских". И на-
зывал Мейерхольда, Маяковского и
Эйзенштейна. И в своем втором

спектакле 'Трѳхгрошовая опера"
мне нужно было оттеснить Брехта
от "станиславщины". Корни брехтов-
ского театра - остранениѳ, обраще-
ние в зал, выход из образа- все это

как раз в совсем других традициях.
Поэтому у меня на сцене все быто-
вые реалии - антибытовые. В.Гар-
калин-Пичем - скорее ТруоЭДэаль-
дино. Феллини когда-то говорил,
что он весь мир делит на двух кло-

унов: "белого" и "красного". Так и у

меня - "белый" - Ю.Васильев-Мек-
ки Нож, "красный"- В.Гаркалин-Пи-
чѳм. У нас в России очень любят и

знают французских импрессионис-
тов. Но мы мало знаем о другом

крупном европейском течении - не-

мецком экспрессионизме. Так вот, у

меня в декорациях, когда опускают-

ся фигуры женщин с вывернутыми

ногами, - это Георг Грос, фигуры,
стоящие сбоку, - Отто Дике. За этот

спектакль я очень благодарен Ва-
лерию Левенталю, он художник
очень большой культуры. Стиль
оформления спектакля - немецкий
экспрессионизм. В этом спектакле

я ни в чем не повторил предыду-

щий. Мне нужно было современные
мотивы, запахи "срифмовать" с се-

годняшней жизнью.

-   Валентин Николаевич, на
прощание хотелось бы узнать у
вас рецепт вашей молодости.
Что вам помогло пронести че-
рез всю жизнь такое ренессанс-
ное состояние души?

- Вы знаете, культура. К сожа-

лению, наша молодая критика

очень невежественная и, прости-

те, 'Темная". Не приняв 'Трехгро-
шовую оперу", они дали такие глу-

пые и пошлые рецензии, что было
стыдно читать их из-за неграмот-

ности. К сожалению, им можно

только посочувствовать.
Беседу вела Вероника ЗУЕВА


