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Очищающий смех
— Валентин Николаевич,    вы    рические    пьесы     Маяковского,

всю жизнь отдали театру, так же

как и ваш двоюродные брат изве-
стный английский режиссер Пи-
тер Брук. Видимо, любовь к те-
атру воспитывалась у вас в се-
мье с детства, была одной из
традиций?

—   Представьте себе, нет. У
нас в семье театральных деяте-
лей не было. Но 'наш с Питером
дед — отец его отца и моей
матери — был очень крупный
архитектор. Наша семья жила в

Латвии, в Двинске (ныне Дау-
гавпилс), и там дед построил ряд
зданий, например ратушу. Архи-
тектура — мать всех искусств.

Видимо, гены деда так в нас
преобразовались.

Я о театре никогда не мечтал,
хотел быть художником. У ме-
ня находили способности, и,

окончив школу, я поступил в
изотехникум и " на первом же
курсе написал картину, . которая
попала на дипломную годовую

выставку всего техникума. Сту-
дентами изотехникума бегали на
диспуты Маяковского, с упоени-

ем читали «Левый марш» и кри-

чали: «Клячу истории загоним...»
(хотя не очень понимали, что

это за кляча и ' почему ее надо

загнать). И все мы были ярые

маяковцы, и мейерхольдовцы.
Маяковский и Мейерхольд —

это были два кумира моей юно-
сти. И когда я увидел. объявле-
ние, что идет набор к Мейерхоль-
ду, сам. не зная, зачем подал

туда заявление. До сих пор для
меня загадка, почему Всеволод
Эмильевич меня принял.

—  Что вы читали на экзаме-

не, не помните?
—  Прекрасно помню. Все то-

гда читали либо Маяковского,
либо Каменского, знаете: «Са-
рынь на кичку, ядреный ла-

поть!..». А я прочитал  Есенина.
Таким образом, для меня все

сложилось необыкновенно сча-
стливо. Я провел десять лет ря-

дом с моим Учителем, выдаю-
щимся художником сцены, о ко-

тором Евгений Вахтангов сказал:

«Мейерхольд гениален. Он дал

корни всем театрам будущего.
Будущее воздаст ему». Я счи-

таю, что будущее недостаточно

еще воздает Мейерхольду.
После закрытия театра Мей-

ерхольда мы вместе с драматур-

гом Алексеем Арбузовым созда-

ли свою студию и поставили

пьесу «Город на заре». Премьера
состоялась 5 марта 1941 года и

имела большой успех.

Но вскоре грянула война, мно-
гие студийцы ушли на фронт и

не вернулись или, как Зиновий
Гердт, вернулись израненными.
А я был всю войну руководите-
лем Театра Северного флота.

И последний этап моей био-
графии — Театр сатиры, где я

работаю уже сорок лет.

—  Выбрать сатиру как метод
воздействия .на нравственное со-

стояние общества вам помогла
работа у Мейерхольда или слу-
чай?

—  И то, и другое.                  '
Меня вообще-то влекла драма-

тическая сцена своим трагиз-

мом, лирикой, юмором. Я о се-

бе думал, что я лирический ре-

жиссер. А сатириков не любил.
Они казались злыми какими-то,

выискивающими теневые сторо-

ны. Я же хотел поставить что-то

радостное, озорное, что и осу-

ществил потом в «Женитьбе Фи-
гаро». С другой стороны, я про-

шел великую школу любви к

Маяковскому, сам участник пре-

мьер «Клопа» и «Бани» у Мей-
ерхольда, получил из рук Мая-
ковского роль Моментальнико-
ва. И чувствовал, как сильна

была в творчестве Мейерхольда
струя обличительного. И только

поставив      на       сцене    ' сати-

я понял, как важно продолжить

мейерхольдовские традиции об-
личения всего, что мешает жить,
обращения к крупным социаль-

ным темам. Это и определило
выбор драматургии. Мы работа-
ли с Назымом Хикметом, Алек-
сандром Трифоновичем Твардов-
ским...

Твардовский вообще сыграл

большую роль в моей жизни.
После постановки его «Теркина
на том свете» нас пытались по-

ссорить. Не удалось. А однажды,

в особенно тяжелую минуту, ко-
гда я написал заявление об ухо-

де из -театра, Александр Трифо-
нович отругал меня, как мальчиш-

ку. Он сказал: «Вы что, хотите

бросить кепку на стол? Вот это-

го и от меня добиваются в «Но-
вом мире» все время. Не отда-
вайте театр, не смейте!». И я

бесконечно благодарен Твардов-
скому, что он удержал меня от

проявления слабости.

—  Работать в жанре сатиры во

все времена было непросто. Но,
наверное, сейчас, когда на стра-
ницы газет, журналов выплески-

вается такое, о чем ранее даже
эзоповым языком невозможно
было сказать, должны изменить-

ся и задачи вашего театра?

—   Трудно нам было всегда.
Из каждых четырех сделанных

мною спектаклей за три уж обя-
зательно, образно говоря, рас-
кладывали на рогожке и секли.
Время было такое — «держать
и не пущать». Но подлинной
трагедией для театра была по-
теря двух таких мощнейших та-
лантов сцены, как Папанов и Ми-
ронов. С ними из репертуара

ушли «Женитьба Фигаро», «Ре-
визор», «Горе от ума», «Трех-
грошовая' опера», «Гнездо глу-

харя», которые мы вместе со-

здавали.

После их смерти был. период,

когда я решил больше не возвра-

щаться в театр. Больше всего

боялся увидеть, что у Театра са-

тиры, который в течение 20 лет

не знал, что такое пустые места,

будут стоять люди и продавать
билеты. Но бросить театр в та-

кой серьезный момент было бы
трусостью. Капитан не должен

первым убегать с корабля. Я по-

думал: ведь в театре есть и

другие прекрасные артисты — Г.
Менглет, О. Аросева, М. Держа-
вин, А. Ширвиндт, С. Мишулин,
В. Васильева, Р. Ткачук, сло-

жившийся коллектив- — и надо

продолжать работать. Из-за бо-
лезни я последние полтора года

ничего не мог поставить и только

сейчас «разразился» премьерой
«Трибунала» В. Войновича.

Ну, а если говорить о дне се-

годняшнем,   то,   думаю,      перед

нами встают иные, чем прежде,
задачи. Крупнее. Перестало быть
главным обличение мелких, сию-

минутных недостатков. На пер-

вый план выходит та сатира, ко-

торая, начиная со времен Ари-
стофана, боролась за человека,
за очищение его от пороков.

Ибо и тогда, две тысячи лет
назад, люди понимали, что функ-
ции смеха необычайно многооб-
разны, что смех может исправ-
лять нравы. Этим нам, по-мое-

му, и надо заниматься.

«Трибунал» В. Войновича —

продолжение нашей главной ли-
нии. Эта пьеса очень актуальна

теперь, когда мы всерьез борем-
ся за правовое государство. Ин-
терес зрителей к спектаклю под-
тверждает правильность выбо-
ра. А тем «осторожным», кото-

рые усматривают в пьесе ассо-
циативные намеки на нынешнее
руководство, могу напомнить,

что во время острейшей борьбы
за Республику Советов у Лени-
на хватило времени написать
предисловие к книге А. Аверчен-
ко «Двенадцать ножей в спину
революции», где основным са-

тирическим персонажем был он

сам. Вот отношение к сатире.
—   Валентин Николаевич, вы

старый москвич. Работаете в
здании, где, если верить Булга-
кову, выступал в варьете Во-
ланд, сказавший о москвичах:
«Ну что же, люди как люди...

квартирный вопрос только ис-
портил их»,.. А что вы думаете

о московской публике?
—  Я не хотел бы предъявлять

публике никаких обвинений. Я
считаю, что она ни в чем не ви-
новата. Если мы неверно ^кили,
лгали в искусстве, восхваляли

отнюдь не то, что должно бы-
ло, то и. воспитали ту публику,
которую заслуживаем. А зритель
всегда стремился найти свою

пьесу, свой театр.

И сегодня спектакль может

найти своего зрителя, даже та-
кой, который делаешь для себя
в каиестве эксперимента, как,
например, «Вишневый сад» на

нашей Малой сцене.

—  Валентин Николаевич, вы
бессменно четыре десятилетия в
одном театре. Не хотелось ли
вам иногда все бросить, сбежать
в кино, на телевидение, ну хоть

на время...

—  Нет, в кино, нет. Я пробо-
вал ставить фильм по моему
спектаклю «Яблоко раздора».
Специфика кинопроизводства
не для моего темперамента.

Только актер скажет три фра-
зы — остановка. То облако на
солнце нашло, то свет не тот,

то еще что-нибудь... Я кричу:

«Что происходит?». Администра-
тор спокойно так: «Валентин
Николаевич, не волнуйтесь, идет

нормальный процесс...». Нет, не
для моего это темперамента.

Да и вот что я еще думаю.
Театр тогда хорош, когда глав-

реж ходит на работу ежедневно
и каждый день его пальто видят

на вешалке. Это очень важно. А
уйти в кино или на телевидение

— значит, оставить театр на

три-четыре месяца. Поступив
так, я уже не имею никакого
морального права сердиться на
артиста, который из-за съемок

отсутствует.
Нет, мое кредо — верить в

свой коллектив, в свой театр, в

свое дело, страстно его любить
и надеяться, что мы еще мо-

жем послужить обществу оружи-

ем сатиры.

Свое 80-летие главный режис-
сер Театра сатиры, народный
артист СССР В. Плучек отмеча-

ет новой работой. С днем рож-
дения, Валентин Николаевич! С
премьерой!

Беседу вела

Л.  НЕКРАСОВА.


