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За одиннадцать лет работы

на сцене Государственного

русского драматического те-

атра Литовской ССР Людми-

лой Печуль сыграно много

ролей. Это Надежда Никола-

евна в «Сегодня ночью»

В. Гаршииа, Роза в «Татуиро-

ванной розе» Т. Уильямса,

Лайма в «Годе быка» К. Саи,

^Тамара в «Островитянине»

Д. Яковлева.

У ее героинь разные обли-

ки и судьбы. И все же, одна

тема яркой нитью связывает

их всех. Любой образ, создан-

ный актрисой, говорит о тяж-

ком, мучительном возрожде-

нии в душе духовности. И вот

среди веселого балагана «Эк-

спромта» ее Сюзанна часто

словно отгораживается от

происходящего на сцене. За-

мыкается нал , мучительном,

тревожном осознании несос-"

тоявшейся своей судьбы,

судьбы придворной актрисы,

чей удел лишь развлекать

сильных мира сего. Изабелла

в «Мере за меру», столкнув-

шись с лицемерием и жесто-

костью, в жертву которым при-

несен ее брат, поднимается на

борьбу  за  справедливость.

Да, главная тема в твор-

честве Людмилы Печуль про-

слеживается четко. Но обра-

зы, созданные ею, неоднознач-

ны, наполнены реальной, че-

ловеческой широтой и много-

плановостью. В неожиданно

брошенном взгляде, в движе-

нии руки, в вырвавшемся, ка-

жется, совсем не по тексту

вздохе таятся живая полно-

кровность роли, заявка на

жизненную, а зачастую, и фи-

лософскую    глубину.

—   Цена детали в ролях,

сыгранных вами, очень вели-

ка. Так стараетесь строить

любой образ?
—  В Ленинграде до сих пор

можно увидеть лестнлцы, по

которым бегал Ф. Достоевский,

когда писал «Преступление и

наказание». Путь Раскольни-

кова до дверей квартиры ста-

рухи-процентщицы писатель

прошел ступенька за ступень-

кой. Именно так Ф. Достоев-

ский добивался жизненной

правды своего повествования.

Вот и актер должен показы-

вать не страсть вообще или

какую-то идею вообще, но пы-

таться передать конкретное

чувство таким, каким испы-

тает его конкретный человек

в конкретных жизненных об-

стоятельствах. Актер должен

вести себя на сцене так, что-

бы зіритель узнавал в нем

живого человека, только тогда

он будет сопереживать. Здесь-

то и важна каждая деталь.

Именно она и оживляет ха-

рактер.

Приведу один пример. Когда

мы репетировали «Меру за ме-

ру», режиссер хотел, чтобы

Изабелла стала некоей абсо-

лютной идеей душевной чисто-

ты. Но разве такой образ

стал бы убедительным, пол-

нокровным? Из мелких черто-

чек, жестов, интонаций пы-

талась я слепить этот харак-

тер.

— Запоминается один мо-

мент, ногда Изабелла прихо-

дит просить за осужденного

брата, заинтересованный ею

Анджело берет девушку за

руну. Изабелла в ответ... на-

крывает его руку своей. Нет,
Изабелла — не схема, она ре-

альная женщина, умеющая

пленять. Что же нужно, чтобы
антер понимал жизнь, лю-

дей, театр?

Л. Печуль

— Ежедневные репетиции

и несколько спектаклей в не-

делю оставляют мало сво-

бодного времени. Да и то

часто тратится на заучивание

текста ролей. Почти вся жизнь

актера проходит в замкнутом

пространстве театра. А ведь

такое состояние может при-

вести к отрыву от жизни. И

уже не удастся сыграть сов-

ременный спектакль — зри-

тель перестанет понимать ак-

тера. Чтобы существовал театр,

актер должен участвовать в

управлении театром, в реше-

нии всех репертуарных воп-

росов и административных

проблем.

—  Такая общественная заня-

тость необходима любому ак-

теру?
—   Вне  сомнения. Возьмем

судьбу    нашего    театра.    Ни

для кого не секрет — худо-

жественный    уровень    наших

спектаклей    за последние го-

ды значительно   снизился. На

протяжении    ряда лет   почти

не появилось    по-настоящему

талантливых,   самобытных ре-

жиссерских    работ.  По сути,

безработными     стали    многие

актеры,    репертуар держался

практически    лишь на    нес-

кольких, уже известных, при>

знанных    лидерах. Но   разве

может       актер-профессионал,

выдержавший    большой   кон-

курс при поступлении в теат-

ральный   институт и получив-

ший   профессию,   остаться без

работы? Словом, в театре сло-

жилась   ненормальная   ситуа-

ция. В качестве выхода     из

нее   мы и решили значитель-

но усилить    роль    всех    об-

щественных   организаций кол-

лектива.     Театром руководит

художественный    совет, в ко-

торый входят ведущие актеры:

В. Ефремов,      А. Иноземцев,

М. Евдокимов и другие,     ре-

жиссеры,    представители   ад-

министрации.    С полной наг-

рузкой   работают   партийный,

профсоюзный,    комсомольский

Фото В. Щавивскаса.

комитеты. Конечно, многие

проблемы в театре еще оста-

лись. Случаются и конфлик-

ты, но теперь все их мы ста-

раемся не прятать, как быва-

ло раньше, а коллегиально,

гла.сно, ставя в известность

всю труппу, решать.

Пытаемся искать свой путь.

Среди ближайших    планируе-

мых премьер— «Мастер и Мар-

гарита»  М.  Булгакова,  «Чай-

ка» А. Чехова. Это будет об-

ращение  к серьезной,     боль-

шой   литературе, к проблемам

высоким, к вопросам добра   и

зла, любви и ненависти,   жиз-

ни и смерти. А среди послед-

них     состоявшихся    премьер

театра — «Ѳюспромт» А. Виль-

кина и Е. Славутина, в кото-

ром по-новому, самобытно    и

интересно   проявили себя ак-

теры В. Лабуиец, А. Глушаев,

Ю. Шуцкий,   совсем молодые

Л. Попова,      Э. Микульский,

В. Шапранаускас,     В. Серов,

Е. Унтилова.

— «Экспромт» пользуется
большим успехом у зрителей.
Его яркая празничность, искря-

щийся юмор, красочность во

многом напоминают «вахтан-

говский   спентакль».

—   Я окончила театральное

училище имени Б. Щукина

при Государственном академи-

ческом театре имени Е. Вах-

тангова. Школа этого театра

подчеркнуто театральна. А

ведь «Принцессу Турандот»

смертельно больной Е. Вах-

тангов ставил в голодное, труд-

ное время. Но спектакль этот

стал гимном радости и на-

дежды. Он вспомнился нам в

работе над «Экспромтом». Ко-

нечно, у нас не все получи-

лось на должном высоком ху-

дожественном уровне, но это-

му спектаклю сопутствует ве-

ра всех его участников в воз-

можность возрождения теат-

ра.

—   Спасибо за беседу.
Т. ТУБИНЕНЕ.

Ч


