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П РЕДСТАВИМ себе,

что через десяток

лет, когда вероятно

уже наступит время кос-

мических перелетов и лю-

ди будут пользоваться

ракетами как транспор-

том, чтобы слетать на де-

нек за океан, а может

быть даже и на другую

планету, — человек, интересующий-

ся историей, захочет узнать, а что

же происходило в 1959 году. Возьмет

он журналы, книги, газеты, и перед ним

раскроется величественная картина

строительства коммунизма. Он узнает

об исторической поездке Н. С. Хрущева

в Америку, о великой победе ученых,

пославших ракету на Луну, о героиче-

ском подвиге Валентины Гагановой, о

бригадах коммунистического труда, он

прочтет об итогах всесоюзной переписи

населения и о первом атомном ледоко-

ле «Ленин», о сокращении Советской

Армии на 1200 тысяч человек и о юби-

лее Чехова, и о том, что Рязанская об-

ласть стала передовой.
Но вот он, этот любознательный чита-

тель, захочет представить в живых об-
разах людей этого года. Он обратится

к московским театральным постановкам

и узнает, как всенародно чествовали

Чехова в дни 100-летия со дня рожде-

ния, он прочтет о молодом Гамлете —

Марцевиче в театре Маяковского, о по-

становке маленьких трагедий Пушкина

в театре Вахтангова, он встретится с

«Барабанщицей», смелой разведчицей

партизанкой Нилой в Центральном те-

атре .. Советской Армии, он, наконец,

узнает о великолепном исполнении об-

раза Ленина Б. Смирновым в «Треть-

. ей патетической» в МХАТе. Но если

он еще захочет по сценическим созда-

ниям узнать о тех, кто свершил великие

дела этого времени, то это ему будет

сделать нелегко.

Покорители целины в интересном

спектакле «Начало жизни» К. Финна в

Московском драматическом театре по-

ведают, о том, как они преодолевают

трудности первого года освоения казах-

станской целины, как происходит у них

проверка на крепость и чистоту харак-

тера, как возникают первые друже-

ские и товарищеские связи. Но к мо-

менту появления пьесы на целине люди

жили уже пять лет, там сложился свой

быт, выросли настоящие специалисты,

труженики земля, новые грани харак-

теров раскрылись у повзрослевших

комсомольцев. Об этом можно узнать

из очерков и статей в газетах и журна-

лах, но нельзя узнать из спектаклей.

Мир ученых — мир сложный и по-

своему замкнутый. Люди науки за-

служили глубокую признательность

трудового народа. Мы хотим найти в

театре Полежаева и Кречета нашего

времени. Да. на сцене мы увидим ака-

демика Дронова в спектакле «Все

остается людям» С. Алешина. Но этот

ученый появится в театре лишь для

того, чтобы сообщить, что незакончен-

ные его труды некому передать перед

смертью. Умирая в конце спектакля,

академик свою заветную папку уже

в последний момент жизни решает от-

дать молодой ученой Румянцевой, един-

ственной 'надежной своей ученице.

Академик Воронихин из пьесы «За-

вещание» Ермолинского . находится

буквально в таком же положении. Он
свои открытия прячет от окружающих

и работает над ними в особой, тайие,

по секрету .диктуя свои последние

мысли молодому аспиранту, так как

в институте не находится ученого, ко-

торому, он полностью доверял бы. Оба

академика — благородные люди, гу-

манисты, мечтатели, люди с большой

душой и коммунистическим сознани-

ем. Но в противоречие с жизненны-

ми обстоятельствами, когда огромные

научные коллективы новыми открыти-

ями поражают умы народа, на сцене

театров этого сезона действуют, бо-

рются, бьются одинокие старые ученые.

На сцене Московского театра имени

Пушкина мы познакомимся с моло-

дым шахтером и красноармейцем три-

дцатых годов Гайдашем Алексеем, но

не увидим молодых шахтеров, постро-

ивших комсомольские шахты Донбас-

са. Было бы, однако, ошибочным на ос-

новании всего этого делать вывод, что

современная тема отсутствовала в теа-

тре 1959 года.

Из различных сводок и справок чи-

тателю и зрителю станет известно,

что шли новые пьесы, выпускались

премьеры, были спектакли «На нашей

улице», «Второй дом от угла», «Пять

вечеров», «Спать опасно», «Сердце

девичье затуманилось...», «Трехминут-

ный разговор, «Август», «Взлом-

щики тишины», «200 000 на мел-

кие расходы», «Много ' ли челове-

ку надо?І» и много еще... Но все это как

будто бы из другой жизни, которая как-

то параллельно существует с нынешней

эпохой. Мы познакомились с пенсионе-

рами, переживающими драму в связи

с уходом с работы, увидели девушку,

не попавшую в вуз, переживающую

крах своей мечты и с трудом осознаю-

, щую важность работы на производстве;

узнали, как не сложилась жизнь у ге-

роя и героини, хотя через много лет

они и придут друг к другу, сохранив

свою испепелившуюся любовь; как по-

ссорятся, а потом помирятся муж и

жена; как талантливый руководитель

учреждения или стройки станет отры-

ваться от массы и как будет идти борь-

ба за него и т. д. Обо всем этом можно

писать и писали пьесы драматурги во

.все периоды жизни советских людей.

Но каждый период имеет свои особен-

ности, свои возникшие у человека но-

вые интересы, свои приметы. Этих

примет во многих пьесах 1959 года мы

не увидим. Правда, может быть, круп-

ные события этого года появятся в

произведениях, созданных в годах,

только наступающих. Может быть! Но

требование к театру, чтобы он был

современен и чтобы он воссоздал обра-

зы сегодняшних героев, — не простая

фраза.

Отсутствие крупных произведений о

сегодняшней действительности не раз

объяснялось тем, что для глубокого осо-

знания явления необходимо время, необ-

ходима дистанция. Безусловно,' матери-

ал для своих произведений писатели

всегда будут черпать не только из се-

годняшнего, но и из пережитого вчера.

Однако главным всегда остается на-

стоящее, сегодняшнее, если это про-

изведение о современности.

Так кого же запомним мы, соотнеся

характеры и поступки сценических ге-

роев с поступками Мамая и Гагановой,

с делами тех, кто похож на них?

Новый человек нашего времени наи-

более интересно и своеобразно выра-

жен в образах героев пьес «Иркут-

ская история» Арбузова и «Стряпуха»

Софронова. Мы сознательно не оста-

навливаемся на инсценировках, лишь

возвращающих нас к уже известному

по ранее прочитанным романам. В спек-

таклях, осуществленных московскими

театрами, образы, созданные писателя-

ми в их произведениях, оказались, не-

смотря на тактично-корректное отноше-

ние к первоисточнику со стороны ре-

жиссеров и артистов, несмотря на пра-

вильное идейное прочтение, менее зна-

чительны, чем можно было бы ожидать.
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Есть еще две пьесы, увидевшие

сцену в последнее время. Спектакли

эти — «Сын века» И. Куприянова и

«Трасса» И. Дворецкого— ставили изве-

стные и опытные режиссеры, главные

роли были исполнены талантливыми

артистами. Тем не менее постановки эти

имели средний успех. Объясняется

это, на наш взгляд, тем, что герои обе-

их пьес, представленные театрами

как наши близкие, сегодняшние совре-

менники, на поверку оказались лишь

копиями с оригиналов прошлых лет.

В самой ситуации «Трассы» нет ни-

чего нового. Конфликт между на-

чальником трассы Чепраковым и

главным инженером Абросимовым

уже всесторонне был исчерпан во мно-

гих пьесах еще в 30-е годы и в после-

дующее время, вплоть до наших дней.

Грубый и прямолинейный начальник,

человек талантливый, ломающий науч-

ные нормы, — и педантичный интелли-

гент, следующий установленным науч-

ным догмам. Осторожный, предусмотри-

тельно обходящий болото и, следова-

тельно, требующий дополнительного

времени проект постройки трассы Чеп-

раков предлагает изменить и вести

трассу по болоту. Абросимов возра-

жает, молодой ученый поддерживает

Чепракова, и трасса ведется по новому

проекту.

Если бы в этой довольно простой

ситуации обнаруживались у героев

новые грани характеров и мы встре-

тились бы с людьми, в которых про-

явились черты нашего современника,

мы не обратили бы внимания на изби-

тый конфликт. Но в том-то и дело,

что герои «Трассы», люди вообще-то

интересные, сохранили в себе неизмен-

ными черты, уже давно известные; в

людях этих не открывается ничего, до-

селе незнакомого. А неизвестное

должно открываться не только в ситуа-

ции и действии, не только в формаль-

ных признаках времени (дело происхо-

дит в 1958 или 1959 году), а в том, что

героям пьесы свойствен особый, мо-

жет быть, еще не проявившийся массо-.

во интеллект. И если в характере Чеп-

ракова сказались черты прежнего выд-

виженца, сказалось отсутствие общей

культуры, если интеллигентность за-

меняется у него вдохновенным неистов-

ством, а знания подменяются чутьем,

инстинктом, — то такой герой, как бы •

его ни утеплять бытовыми деталями и

сложностями любви, новым человеком,

героем, идущим впереди, не станет. И

даже любовная история между грубым

Чепраковым и тонкі чувствующей ин-

теллигенткой дочерью Абросимова, ус-

певшей уже развестись с первым му-

жем, мещанином, даже эта история

только повторила уже давно известную

тему о любви героя революции из на-

рода к женщине из другого круга. Но

тогда это было ново и неожиданно. И

было интересно, что герой-революцио-

нер оказывался куда более благород-

ным и интеллектуальным, чем кавале-

ры из общества.

Спор между Чепраковым и Абро-

симовым идет по поводу проблем са-

мых современных, а спорящие — лю-

ди не современные.  В этом все дело.

Так «Трасса», при том, что автор

успешно в общем начинает свой путь

в драматургии, не открыла нового.

Куприянов назвал свою пьесу весьма

ответственно — «Сын века». Уже само

название настраивает к пьесе поло-

жительно. Это ведь так важно и тан

необходимо нарисовать образ, который

был бы действительно сыном своего

века, даже не периода, года, десятиле-

тия,  а  века,  века   побед  коммунизма.

Главный герой пьесы «Сын века»,

парторг большой стройки Большаков,

написан драматургом с любовью. Это

действительно образ положительного

героя. Большаков воспитан, образован,

внимателен к людям, честен и принци-

пиален, он не терпит зла, борется со

всем, что ему кажется не соответствую-

щим духу советского строя. Началь-

ник строительства Прокофьев возводит

коттеджи для инженеров, а рабочих

расселяет в бараках. Большаков тре-

бует, чтобы и рабочие имели нормаль-

ные бытовые условия. В лице Больша-

кова мы видим героя безусловно поло

жительного, без всяких недостатков.

Но чем же он отличается от людей

20— 30— 40-х годов? Те же самые каче-

ства были всегда свойственны положи-

тельному герою. Что же внес Куприя

нов нового в этот образ?

Беда в том, что самому Больша-

кову как личности не хватает главно-

го — нового интеллекта. И его просто-

та, и его умение быть на уровне собе-

седника, и лихость, с какой он выпи-

вает с рабочими граненый стакан вод-

ки, и обычная тяга к семейному быту,

очевидно, нужны были автору для то-

го, чтобы при огромном переполнении

положительными чертами герой не был

бы ханжеским, умилительным, сладким.

Мы знаем, что делает Большаков, сле-

дим за всеми его действиями, но,

собственно, о нем самом мы так

ничего и не узнаем, душа его так и ос-

талась закрытой, забаррикадированной

множеством событий и ситуаций, про-

исходящих вовне. Глубины интеллек-

та, широкого мира чувств, размышле-

ний, раздумий нет. На это у Больша-

кова просто не хватает времени, ему

некогда подумать, осмыслить, пофило- :

софствовать.

Если мы проследим за речью Боль- і
шакова, то увидим, что она вся состо- :

ит из служебных слов, а слова, ко- '•

торые обращены были бы к самому се- і

бе, слова-раздумья о судьбах не толь- і
ко тех людей, с которыми он встреча- '■

ется, но о судьбах человечества, к :

Большакову, очевидно, просто не при- I
ходят, они ему не под силу. Новый ге- ■

рой, которого хотелось бы узнать в ;

действующем лице драмы, свободно :

рассуждает, обращаясь и к Ленину, и к •

Толстому, Репину, Луначарскому, Фа- j

дееву, Хачатуряну. Он говорит о том, :

что происходит в науке, и ему понятно, ; .

что делают Туполев и Бакулев.

Когда-то возникло слово «энциклопе-

дист». Вот положительный герой и дол-  ;

жен быть по-своему энциклопедистом.   •

Революция открыла человеку все куль-   :

турные завоевания    человечества,    но   і

овладеть ими он еще не    мог, он был

еще не подготовлен. Сейчас наступает

момент, когда    человек    может и вос-

пользоваться культурой человечества, и

сам ее обогатить. Вот такой герой, взяв-

ший из сокровищницы    культуры    то,

что ему необходимо, и внесший что-то

новое, нам нужен. Большаков же лишь

эмпирик. Он чувствует    свою личную

ответственность за стройку,  за жизнь

людей на стройке, но он не чувствует

своей ответственности за более значи-

тельное, что совершается усилиями

Большаковых не только в стране, но и

в мире. В характере героя из пьесы

И. Куприянова нет интернационального

звучания, он герой местного значения.

Он однообразен и кажется не объем-

ным, а плоским. Ему бы при всем ;'ощу-

щении сложности жизни прибавить и

веселости, и радостной жизнелюбиво-

сти, что привнесло бы легкость и юмор.

Назвав его сыном века, Куприянов не

сумел увидеть главное для героя', эпо-

хи — возникновение тех черт характера

и интеллекта, в которых угадываются

приметы времени.

Мы уже упомянули пьесы, в ко-

торых по-разному, но сказались особен-

ности современного общества, отразив-

шиеся в человеке, в личности.

А. Софронов написал комедию «Стря-

пуха». Эта пьеса вводит нас в среду ку-

банских колхозников. Чем дальше мы

читаем пьесу, тем больше убеждаемся

в цельности, благородстве и интеллек-

туальности нашего крестьянина, 'того

самого, который зачастую в произведе-

ниях о прошлом был олицетворением

покорной забитости. Но, может быть,

этих колхозников мы уже видели в

30 — 40-е годы, может быть, в них толь-

ко повторены известные уже черты и

характеры? Нет, обраны героев «Стря-

пухи» озарены новым, в них угадыва-

ешь радость завтрашнего дня. Когда

стряпуха полевой бригады Павлина, Ху-

торная, которая варит борщ, моет по-

суду, ведет все продовольственное хо-

зяйство бригады, начинает говорить о

жизни, о том, как она понимает ее

смысл, когда она начинает читать сти-

хи индийской поэтессы и с полной осве-

домленностью рассуждает о людях, жи-

вущих в разных странах, нам не только

не кажется это несообразным с ее поло-

жением стряпухи, но мы только такой и

представляем себе нашу героиню. Но-

вое в этой пьесе — то отношение людей

к жизни, когда казавшееся вчера н-зр-т

мальным сегодня уже недостаточно для

выросшего духовно человека. Автор с

большой щедростью насытил пьесу

юмором, комедийными положениями,

лирическими дуэтами, острыми столкно-

вениями, ничего в пьесе не остается не

играющим, в каждой сцене есть своя

взрывная сила, но иногда эта щедрость ,І
слишком обильна, слишком много поют

и много шутят, слишком много столкно-

вений, основанных на запутанности и

недоразумениях. Есть переборы и в ис-

пользовании диалекта. Но главное— это

то, что есть в этой пьесе новый человек,
новый не по положению в обществе, /не

по особым трудным обязанностям, 4 по

отношению к обществу, к труду, по ра-

достному ощущению себя хозяином Киз-

ни. Вот это главное: человек — хоіяин

жизни.

Хозяином жизни можно назвать jjcep-
дюка — героя пьесы Арбузова «Иркут-

ская история», которого ребята кличут

батей.

«Иркутская история» — лирическая

драма, в которой раскрыта сущность

жизни нашего современника. Бригада

экскаваторщиков, работающих на строи-

тельстве, представляет собою малень-

кую ячейку строителей коммунизма.

Арбузов во главе бригады , по-

ставил старого Сердюка, прошед-

шего весь путь советского человека

от эпохи гражданской войны, до

победного запуска спутника на Луну.

Он — выразитель революционных тра-

диций, умный воспитатель нового поко-

ления. И особым своим отношением

старшего к младшим, суровым и неж-

ным, по-простому, по-рабочему и с тон-

ким и интеллигентным подходом фор-

мирует он характеры своей рабочей

бригады. И все люди его бригады —

от сменного машиниста, мужест-

венного и благородного Сергер до

отсталого Лапченко — постепенно об-

разуют действительно бригаду' ком-

мунистического труда. В пьесе най-

дено то, что не удавалось многим

драматургам, — органическое соедине-

ние личного и общественного, слияние '

личной жизни с трудом, который стал

необходимой потребностью в духовной

жизни человека.

В этой пьесе есть то новое, которого

так не хватает многим героям, населяю- '

щим советскую сцену, — благородства !

души рабочего человека, интеллекта на і

уровне духовного богатстра нашего со-

временника, ликвидирующего мелкособ-

ственнические инстинкты и пережитки.

Нашего современника Сергея отличает

от его предшественников коммуни-

стическая нравственность и умение ви-

деть в маленьком самое большое, то

есть ответственность за судьбы челове-

чества. А новые качества пьесы в целом

заключаются в том, что труд человека

выражен здесь не внешне, со всеми

машинами, станками, грязной одеждой

и замасленным лицом, не иллюстратив-

но, когда все время герои говорят о тру-

де, информируя зрителя о своих целях,

— нет, в этой пьесе труд органически

вошел во всю физическую

и духовную структуру че-

ловека, он стал неотдели-

мым от его быта и созна-

ния. Здесь и романтика

труда, и его сложность.

Машина ощущается, пред-

ставляется как друг чело-

века, и человек, знающий

машину, постигший ее тон-

кости, возбуждает все большее уваже-

ние окружающих.

Так в пьесе решена самая значи-

тельная для сегодняшней драматургии

проблема — создан образ настоящего

героя в своем единстве, в своих обще-

ственных закономерностях. Вез нажи-

ма, без преднамеренного учета черт по-

ложительных и черт, оставшихся от

прошлого, перед нами возникает об-

раз живого человека, который при са-

мом высоком интеллекте может любить

простую и легкомысленную девушку,

угадать в ней большую душу, может

ударить хулигана, обижающего ее, мо-

жет рассуждать о высоком гуманизме,

о героях классических трагедий. И, мо-

жет быть, говоря о современниках, о

людях мужественных и нежных, драма-

тургу стоит избегать ненужной сенти-

ментальности, умиленного любования

своими героями.

«Иркутская история» — это повесть

о том, как в человеке рождается новое,

коммунистическое, и это история, кото-

рая началась не сегодня, а в 1917 году,

когда труд стал свободным, и эта исто-

рия человека ведет в будущее, к высо-

там коммунистической сознательности,

к коммунистическому отношению к

ТРУДУ.

Итак, мы найдем нашего современ-

ника в числе героев, появившихся на

сцене театров в 1959 году. Он, конеч-

но, несоразмерен с масштабами жизни,

живыми героями этих лет, и все же тот

любознательный человек, о котором

шла речь в начале статьи, сможет

узнать о времени и людях из театраль-

ных постановок этого сезона.

Из многого наш читатель возьмет

немного, может быть, какие-то крупицы,

но по этим драгоценным крупицам он

угадает живых людей, деяния которых

предопределили дальнейшее поступа-

тельное движение к высотам коммуниз-

ма.

1960 г. начался в московских теат-

рах активно. Новые пьесы Розова,

Штока, Блинова, Хмелика дают осно-

вания для добрых надежд на будущее.


