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АЧАЛО моих встреч с

Юрием Александрови-
чем Завадским — осень

1950 года. Я пришел в

ГИТИС проректором

по учебной и научной
работе и здесь, в уютном ста-

ринном особняке Собиновского
переулка, узнал близко многих

театральных деятелей. Навсегда
запомнились ренессансный про-

фессор Дживелегов, крупнейший
ученый строгой ленинградской
школы Мокульский, сдержанный,
как бы всегда озабоченный
сложной внутренней работой
прославленный режиссер Попов.
Алексея Дмитриевича Попова
знал я и раньше — часто бывал
в Театре Советской Армии, во

главе которого он стоял многие

годы. Вот его-то и застал я ху-

дожественным руководителем Го-
сударственного института теат-
рального искусства, и при мне

он сдал эту высокую обязан-
ность, именно обязанность, а не

должность,   Завадскому.
Около года грудились мы с

Завадским в ГИТИСе на поло-

жении, так сказать, «рабочих
партнеров». Завадский отдавал-

ся' делу необычайно педантично.

Можно было бы сказать —

«вдохновенно», но гут более
подходит именно «педантично».
Он был чрезвычайно внимате-

лен к каждому студенту, к лю-

бому творческому заданию, стре-

мился сделать ГИТИС не про-

сто учебным заведением вооб-
ще, но уникальным вузом, где

воспитывались бы артисты — и

профессионалы, и граждане, и

мастера, и властители дум. И
эта педантичность Завадского в

выполнении сложных обязанно-
стей художественного руководи-

теля была особенно важна в

театральном деле, где подчас

царит богема, где легкомыслие

почитается иногда доброде-
телью.

Надо сказать, что одновре-

менно Юрий Александрович был
главным режиссером Театра
имени Моссовета. Однако ин-

ституту Завадский уделял не

только много внимания, но и

много любви. •■'Нередко мы за-

держивались с ним после хло-

потливого учебного дня, говори-

ли о жизни, 6 людях и, конечно

же, прежде всего — о театре.

Дзвадский любил- вспоминать

Вахтангова, у которого учился и

о котором всегда говорил с вос-

хищением, с непреходящим бла-
гоговением. Именно Вахтангова
он считал своим главным учите-

лем, даже больше, чем Стани-
славского и Немировича-Данчен-
ко, с коими прошел большую
жизнь после того, как ушел из

труппы Театра имени Вахтанго-
ва. Что бы ни делал Завадский,
за его спиной всегда как бы
оживали великие и любимые, те-

ни: Вахтангов, .Станиславский.
Юрий Александрович часто го-

ворил о том, что Станиславский
и Вахтангов привили ему лю-

бовь к воспитанию молодежи,

что он сам еще совсем юным

мечтал создать такую же сту-

дию, какие создавали осново-

положники МХАТа. И он со-

здал ее, эту студию, которая

стала для него смыслом и целью

всей его творческой биографии.
Но, делая многое, Завадский

был скромен. Помню, как он

искренне удивился, когда услы-

шал от меня, что я хорошо знал

его студию и, приезжая из Во-
ронежа, где тогда работал, обя-
зательно бывал на известной
московской Сретенке, в том

знаменитом полуподвале, гдѳ

располагалась студия Завадско-
го, пользовавшаяся и на пер-

вых порах своего существования

большой популярностью. Мы
вспоминали молодых Н. Мордви-
нова, В. Марецкую, Р. Плятта,
О. Абдулова... С особой нежно-

стью Завадский говорил об этих

своих неизменных партнерах,

прекрасных актерах. Он утвер-

ждал, что Мордвинов не только

превосходный артист, но и заме-

чательный человек. И вот ведь

какая жалость:    не хочет    и не

может вести педагогическую ра-

боту в ГИТИСе.
Не преподавала и Марецкая,

о чем такжэ не раз сожалел За-
вадский. Но тем не менее и
Мордвинов, и Марецкая, как го-
ворил Юрий Александрович За-
вадский, были своеобразными
педагогами Не входя в аудито-

рии, не занимаясь со студента-
ми на уроках, они бережно и
трогательно передавали свои
знания актерской молодежи в

самом театре, помогали моло-

дым как настоящие учителя-на-

ставники.

Завадский всегда с большим
уважением произносил имя

Алексея Дмитриевича Попова.
Были времена, когда они рабо-
тали бок о бок, в живой теат-

ральной конкретности. В 1934
году Завадский поставил в Теат-
ре Красной Армии спектакль

«Гибель эскадры». Я хорошо
помню эту постановку, ее звуч-

ные героические ноты, органиче-

ское соединение в ней массы и

героя, соединение, которого су-

мел достигнуть режиссер За-
вадский.

Вспоминал Завадский а бесе-
дах со мной и о спектаклях,
поставленных в Театре имени

Моссовета, таких, как «Шторм»,
«Рельсы гудят», «Мятеж». Он
мечтал         вновь       осуществить
эти пьесы на сцене сво-

его же театра в новой — со-
временной — редакции. Луч-
шие произведения советской
драматургии всегда были для

него современными, а не по-
священными той или иной пре-
ходящей злободневной теме.
«Шторм» Билль-Белоцерковского
стал для Завадского и для Те-
атра имени Моссовета своеоб-
разной «визитной карточной»,
нак бы их «Чайкой», куда вво-
дились новые и новые молодые
актеры, куда входило новое
время и новое настроение. В
«Шторме» Завадскому удалось
осуществить свою мечту —і

возобновить старую работу о
новым, еще более зрелым по-
ниманием самого хода револю-
ции, сложнейшей проблемы ин-
теллигенции и революции, наро-
да нак движущей силы новой,
победившей   жизни.

Часто говорили мы с Юрием
Александровичем о «Машены
ке» Афиногенова. Успех «Ма-
шеньки» был неожиданным,

вспоминал Завадский. Марец-
кая была не так уж юна для ро-
ли девочки-девушки, а у Люби-
мова-Ланского, исполнявшего
роль профессора Окаемова, то
был, по существу, актерский де-
бют после многолетней исключи-
тельно режиссерской работы.
Да и сама пьеса выглядела не-
сколько камерной на фоне та-

ких произведений, как «Чело-
век с ружьем», «Правда», «На
берегу Невы», «Салют, Испа-
ния». Чувствовалось дыхание
приближавшейся войны, теат-

ры ставили исторические дра-
мы о героях и полководцах. И,
назалось, совсем не должна
была прозвучать такая лириче-
ская, «домашняя» пьеса — «Maj
шенька». Но именно в этой
пьесе благодаря режиссуре За-
вадского раскрывалось,        что

главное в нашем народе — че-
ловечность, высокая нравствен-

ность.

К осени 1950 года, когда, мы
с Завадским ' близко сошлись,

прошло только пять послевоен-
ных лет. О страде Великой Оте-
чественной говорили тогда как о

вчерашнем дне, о недавнем. Не-
легкая эвакуация Театра имени

Моссовета в 1941 году не была
изжита для Юрия Александрови-
ча Многие запомнили его в те

дни в Алма-Ате, одетым в полу-

военную форму, с перекинутым

через плечо маленьким затас-

канным рюкзаком. И всегда,

словно для него не было сна и

усталости, он был в театре, на-

лаживая дело в новых условиях.

— Тяжело пришлось, — вспо-

минал Завадский. — Почти все

театральное имущество осталось

в Москве, многие декорации по-

терялись, начинать надо было на

пустом месте. Но работали мы
без устали и в условиях эвакуа-

ции поставили если и не рань-

ше, то, пожалуй, одновременно

с другими театрами «Фронт»
Корнейчука, «Нашествие» Лео-
нова.

Я видел эти спектакли уже

после войны и рассказал Завад-
скому, что особенно мне запом-

нилось «Нашествие», и образ
Фаюнина, неповторимо создан-

ный В. Ваниным. Действительно,
то была классическая работа ве-

ликолепного  актера.   Ванин   су-

вел сбредать з своем Фаюнине,
не только реальность, но и фан-
тасмагорию. Это было олицетво-
рением разлетающегося в пра>

нашествия, это была как бы оли
цетворенная пыль, поднятая с

дороги смерчем войны и вернув
шаяся под ноги людей, когда
смерч откатился. Помнил я и
резкого, сложного, будоражаще
го ум и душу Федора Таланова ft
из этого спектакля в исполнении

М. Астангова.
Театр имени Моссовета о.

большим успехом показал коме-
дию Софронова «Миллион за

улыбку». По существу, имен-

но этот театр и дал пьесе жизнь.

Комедия «Миллион за улыбку»
не поднимает каких-либо уж
очень важных жизненных про- Щ
блем. Речь идет о супружеской %
верности, о дружбе, о настоя- I
щей и ненастоящей любви. Но 1
Театр имени Моссовета и та- 1
лант Завадского сумели внести §
в этот водевиль такую изящную I
иронию, такую вахтанговскую |
задорность, такой сатирический ;«?
юмор, что пьеса эта пользова- 1
лась и вот уже сколько лет поль- 1
зуется самой широкой популяр- |
ностью у новых и новых зри- Ц
тельских масс. И актеры с удо- Ц
Еольствием играют до сих пор f
эту комедию, в ней уже смени- §
лось несколько составов, а ког- 1
да-то мы испытывали искреннее %
восхищение, глядя на обольсти- I
тельную Марецкую, иронично- І
го Плятта в этом остроумном во- |
девиле.

Говорили,    что    в  Завадском
«было  что-то   пушкинское».  Не |
осмелюсь   писать   именно   так, I
но  в кем    действительно  виде- і

лось  нечто  поэтическое —  эго I
верно. В нем   как-то никогда не

чувствовалось  возраста.  Он по-

стоянно был молод, легок, изя-  I
щен.    Одевался    просто — как
все. Но казалось,    что на    нем
особая одежда — так скульптур- -

но выглядела на его фигуре каж-
дая  складка.   Говорил   он  тихо,

даже очень тихо, что как бы не
соответствовало    его    высокому

росту.  Но эта тихая речь пере-

давала особую   духовность   За- I
вадского.   Казалось, что в каж- і
дой. самой простейшей его фра- I
эе  живет  еще  некая   затаенная I
проповедь.

Шли годы. Я работал в Союзе
писателей СССР, затем в жур-
нале «Театр», потом в Литера-
турном институте имени А. М.
Горького, но по-прежнему дли-

лись наши дружеские и теплые

отношения с Завадским.
Театр имени Моссовета пе-

решел в отличное новое здание
в бывшем саду «Аквариум». Я
бывал в этом театре часто, и
всегда приветливый хозяин при-

глашал в свой кабинет, уютную
комнату, для того чтобы погово-
рить, узнать мнение о спектак-

ле, услышать, что нового в дра-
матургии, спросить, как течет

жизнь, как идет работа.
Помню еечер, когда осущест-

вилась его излюбленная мечта.
Уже в который раз шел возоб-
новленный «Шторм», где встре-

тились артисты старшего и
младшего поколений, где играли

и некоторые из «стариков», уча-

ствовавших еще в старом спек-

такле. Было и новшество — За-
вадский как бы сам стал акте-

ром. Он выходил на авансцену,

красивый, стройный, величест-

венный, выходил из прошлого в

будущее, крепко утвердившись

в настоящем. Выходил Завад-
ский и говорил монолог перед
началом спектакля, Быть может,

я и не вспомню сейчас точных

слов этого монолога, но главное,

что Завадскому казалось мало

одной только режиссуры, ему

хотелось самому говорить со
зрителем о революции, о «Штор-
ме» прямо — глаза в глаза.

В последние годы жизни За-
вадского к нему пришла вторая,
а может быть, и третья моло-

дость. Он удивительно много

работал, ставил новые, сложней-
шие по художественному языку

спектакли. Не раз говорил он

мне о своем желании работать
над    произведениями   Достоев-

ского. И спектакль «Петербург-
ские сновидения» получился глу-

боким, философским, говоря-

щим о Завадском и как о та-

лантливейшем режиссере, и как
о наставнике поколений. В спек-

таклях Завадского, как правило,

обязательно появлялись молодые

одаренные артисты. Это под его

крылом, при его теплом внима-

нии выросли в Театре имени

Моссовета такие интереснейшие
актеры, как Марков, Бортников,
Тараторкин, Терехова, Талызи-
на, многие другие.

Вероятно, у каждого должно

быть какое-нибудь чудачество,
но у приметного человека оно
приметнее. Было оно и у Завад-
ского: он собирал карандаши,

собирал повсюду —. маленькие,

большие, разноцветные. Всегда
прекрасно отточенные, они по-

всюду сопровождали его. Но ка-

рандаши были для Завадского
не просто забавой. Он прекрас-

но рисовал. И где бы ни был —

на совещании, на заседании, до-

ма, разговаривая с собеседника-
ми, — постоянно что-то наносил

на бумагу, набрасывал силуэты,

чертил мизансцены будущих
спектаклей.

Очень общительный, прелест-

ный рассказчик, Юрий Алек-
сандрович держался просто и

естественно. Будучи уже патри-

архом советской сцены — пожа-

луй, он один еще оставался из

знаменитых стариков, — Завад-
ский гак и не стал «статуар-
ным», не «забронзовел», как

случалось это с некоторыми дру-

гими его коллегами. Не исчезал

его молодой запал.

Оказались мы с ним в коман-

дировке в Югославии, участво-

вали в фестивале советских

пьес. Кстати сказать, куда бы
ни приезжал Завадский, даже в

чужую страну, — всюду всегда

находились его ученики. И в

Югославии к нему тут же при-

шли его ученики по ГИТИСу.
Прошло уже несколько дней. За-
вадский много работал, смотрел

много спектаклей. И вдруг ска-

зал, что уезжает.

— Что случилось? — спроси-

ли у него.
' — Выходит новый спектакль

— «Совесть». Я говорил по те-
лефону с Москвой. Режиссер,
ставящий спектакль, волнуется:

пьеса очень сложная. Мне надо

быть «на капитанском мостике».
И он уехал. Казалось бы, как

странно уехать из-за какого-то
очередного спектакля, бросить
интересную заграничную поезд-
ку. Но лишь потом, когда «Со-
весть» пришла к зрителю, я по-
нял, как прав был Завадский:
выходил не просто очередной
спектакль, «Совесть» открывала

новую полосу в жизни советско-
го театра—пришла пора острей-
шего конфликтного разговора по
важнейшим производственным

проблемам.
Сохранилась у меня неболь-

шая фотография, давняя, пожел-

тевшая, но прекрасная. В Цент-
ральном Доме работников ис-
кусств собрались как-то в гости-
ной товарищи по работе, об-
суждали насущные театральные
дела, а потом вся группа сфото-
графировалась. На фотографии
этой как бы соединились поко-
ления — Завадский, Черкасов,
Горюнов, Набатов, Гиацинтова,
Бирман, Анненков, Граве, Фа-
деев, — как бы одна творческая
семья во главе с Завадским, ни-
когда не стареющим принцем
Калафом из никогда не старею-
щей вахтанговской «Принцессы
Турандот»...

Завадский дружил с многими
писателями. Я бы сказал: он
дружил с литературой, и это
очень важно для театрального
деятеля. Иногда бывает так: "ре-
жиссер знает только актеров,
только театр, а заведующий ли-

тературной частью знает пьесы,
знает драматургов. От такого
разделения труда не. может вый-
ти ничего хорошего. Кто бы ни
был в его театре завлитом, по
существу «заведовал литерату-
рой» в Театре имени Моссове-
та сам Завадский. Он дружил с

Арбузовым и Штейном, Розовым
и Алешиным, Погодиным и

Виртой, Фадеевым и Симоно-
вым, Софроновым и Свлын-
ским... Дружил он и с многими
писателями братских республик,
чьи пьесы ставились на сцене в

его театре. Уважал и любил он
. критиков, не был архаичен, кон-

сервативен, не держался за ав-

торитеты. Умел он как-то уди-

вительно чутко слышать новое.
Хорошие дни, вечера провели

мы с Завадским в Переделкине:
он заходил ко мне на дачу, ког-

да отдыхал в Доме творчества
писателей. Любил помечтать,

посидеть в старой качалке. Ог-
лядывая комнату, разделенную

ситцевой занавеской надвое, он

часто говорил:

—  Вот так мы начинали ко-

гда-то с Вахтанговым, здесь по-

хоже на первый маленький *ал,

где мы работали с Евгением
Багратионовичем...

И даже в тихой комнате, ко-

гда в чашках- остывал кофе, ко-

гда можно было беседовать о
погоде, о знакомых, он все рав-
но вспоминал о Вахтангове, о
Театре.   Завадский  говооил:

—  Вахтангов считал, что надо
ставить спектакли как бы <на-
перекор» конкретному дню. Ес-
ли просто совпадать с нынеш-
ним днем, искусство будет вло-
бодневным, и не больше. А на-
до попробовать найти, казалось
бы, не соответствующую дан-

ному дню форму, но такую, что-

бы еще больше оттенить самый
смысл сегодняшнего, чтобы спек-
такль ушел в вечность.

—  Что диктует форму? —

спрашивал Завадский. — Воздух
времени, устремленный из вчера
в завтра. В режиссуре «почему*
и «отчего» — разные понятия.
Почему — это вопрос, относя-
щийся к жизни. Отчего, ради
чего — это вопросы, которые
ставятся перед временем.

И снова, и снова возвращался
он мыслью к Вахтангову:

—   Я поехал ставить в США
«Вишневый сад». И перед по-

ездкой снял с полки книгу,
первую попавшуюся, чтобы по-
читать, успокоиться от толпя-
щихся мыслей. Это оказалась
книга, подаренная Вахтанговым
одному из актеров и попавшая
впоследствии ко мне в библио-
теку. На ней стояла дарствен-
ная надпись Вахтангова. Я счел
это добрым предзнаменованием,
— продолжал Завадский, — Вах-
тангов словно благословлял ме-
ня на работу в американском
театре — на постановку Чехова...

Наступал вечер, а мы все си-

дели в большой комнате, разде-
ленной надвое ситцевым занаве-
сом. Играя карандашом, Завад-
ский говорил о каком-то новом
уставе молодого театра, который
хочет выработать для своих
студийцев. У него было хорошее
настроение. А в окно глядели
серебряные ели, которые пять-
десят лет назад посадили Ни-
колай Погодин и Борис Пиль-
няк. Деревья говорили о вечно-
сти. Завадский смотрел в рас-

крытое окно, и серебро «лей пе-
рекликалось с серебром его лег-

ких,  пушистых  волос.
Ласково простившись, он как

всегда легкой походкой пошел
по аллее, растворяясь в прекрас-
ном летнем Еечере, в прекрасной
природе. Это было за несколько
месяцев до его смерти. Он ушел,
но его облик остался в памяти
как чудное видение, как вечное
выражение жизни, которая ни-
когда не умирает, если отдана
она любимому делѵ.          __ _

Фото   В.   ПЕТРУСОВОИ


