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Почетное звание «Народный артист Эстонской
ССР» учреждено в 1942 году. Первыми были удо-

стоены его актеры Пауль Пинна и Антс Лаутер.
Сегодня мы рассказываем о них, перепечатывая"

Отрывки из книги народного артиста ЭССР, актера

И режиссера Вольдемара Пансо «Труд и талант в

творчестве актера».

В КНИГЕ чаще других

будут повторяться име-

на двух эстонских ак-

теров: Пауля Пинна и Антса

Лаутера.

Почему я " рассматриваю

именно их искусство?

Потому ли, что они были

основоположниками эстон-

ского профессионального те-

атра? Нет, не потому. Меня

заинтересовало глубокое раз-

личие их дарований. Они бы-

ли диаметрально противопо-

ложны как в жизни, так и в

^творчестве. Пинна — полно-

кровный, искрящийся, наде-

ленный «даром божьим», Кин

эстонского театра. Лаутер —

интеллектуальная сила, соз-

датель ансамбля, труженик,

педагог. Между подобными

полярными точками поме-

стится вся пестрая толпа та-

лантливых (и бесталанных)

актеров любой страны. Я пы-

тался рассмотреть основные

черты природных данных

Пинны и Лаутера, сре-

ду, в которой они росли,

влияние на них духа време-

ни. Их характеры. Формиро-

вание личности каждого из

них. Их судьбы. Их творче-

ство. Их мастерство. Образо-

вание их идейных и эстети-

ческих принципов.

Пинна и Лаутер больше

всех других способствовали

становлению эстонского про-

фессионального театра.

Попробую  дать их    общий

портрет. Мне    кажется,    что

парный  анализ  может  глуб-

же вь>явить различие между

"этими двумя    людьми и ак-

терами. Разница между ними

необычайно велика.    Я    уже

_ говорил, что они    находятся

на   противоположных   полю-

сах, между которыми   поме-

щается большинство счастли-

вых и менее счастливых ком-

бинаций актерских талантов.

Пинна родился в 1884 году,

Лаутер — в 1894 году.

Разница в возрасте у Пин-

ны и Лаутера невелика — де-

сять лет, но десять лет в

жизни актера — это много. И

это много для национальной

театральной культуры, у ко-

торой еще в начале столетия

«ломался голос», — она пере-

ходила от любительского те-

атра к театру профессиональ-

ному. Театральное искусство

в Эстонии в то время разви-

валось спорадически, отсюда

тот факт, что Пинна и Лау-

тер принадлежат к разным

генерациям. Пинна качал

колыбель профессиональ-

ного театра в то время, когда

Лаутер был еще пастушком.

Пинна видел театр впервые в

том году, когда Лаутер ро-

дился; Пинна впервые уже

выступал на сцене «Эстонии»,

когда Лаутеру было только

три года; Лаутер проходил

первые «боевые» испытания,

когда Пинна был уже пят-

надцать лет актером.

В 1913 году девятнадцати-

летнего Лаутера берут на

службу в театр «Эстония». В

спектакле, посвященном    от-

положение как   актер и   как

постановщик.

Пинна в это время пережи-

вает самый пестрый, богатый

приключениями, но, увы,

бедный искусством этап сво-

ей жизни. С беспокойным и

импульсивным характером,

избалованный большим успе-

хом (манеры и костюмы

Пинны были модой для тал-

линской буржуазии: актер

был в центре внимания), ка-

призный, жаждущий при-

ключений и влюбленный в

жизнь, он часто меняет теат-

ры: еще в 1913 году Пинна

стал домовладельцем, теперь

он содержит в Таллине на

улице Пикк «Бар Пауля»,

выступает в кабаре, основы-

вает собственную антрепри-

зу «Народный театр», худо-

жественный уровень которого

— дань духу времени — не

делает чести артисту. Надо

сказать, что делец из Пауля

Пинны не получился. Он не

разбогател. Его бар и антре-

приза равно прогорели. Он

бросил их без особого сожа-

ления.

В 1927 году Пинна возвра-

щается в театр «Эстония»,

успокоившийся, укрощенный,

более вдумчивый и глубокий.

Творчество Пинны вступает в

новый этап. Он растворяется

в ансамбле, которым руково-

дит твердая рука Лаутера. Так

это длится до начала Великой

Отечественной войны. Пинну

и Лаутера мобилизуют как

офицеров резерва. Они снова

встречаются в Советском

Союзе в тылу и становятся

ведущими актерами Эстон-

ского художественного ан-

самбля в Ярославле. В 1944

году они возвращаются на-

родными артистами Эстон-

ской ССР в освобожденный

Таллин и в театре «Эстония»

вместе начинают строить те-

атральное искусство Совет-

ской Эстонии.

Это сухой и короткий пе-

речень фактов, за которым —

труд всей жизни двух боль-

ших людей театра.

Мы знаем, какое большое

влияние оказывает среда на

человека, особенно на вос-

приимчивую душу ребенка.

Поэтому важно заметить, что

Пинна родился и рос в горо-

де, Лаутер — в деревне. Дет-

ство Пинны попеременно

проходило то в обществе

уличных мальчишек на Сен-

ном базаре, то в Петербурге в

салонах у его сводных сестер,

где собирались представители

высшего света Петербурга.

Пинна откровенно рассказы-

вает:

своем репертуаре — Могри

Мярта в «Боге мошны» того

же А. Кицберга — считал

величайшим провалом. Пин-

на совсем не знал деревни и

крестьянина, а Лаутер всегда

сохранял крестьянскую при-

вязанность к земле и кресть-

янское отношение к работе,

хотя в его внешнем облике

не было ничего крестьянско-

го и он мог с одинаковой сво-

бодой и элегантностью вы-

ступать рядом с Пинной во

французских и английских

саленных пьесах.

«Актер должен так же че-

стно относиться к своей ра-

боте, как и земледелец, —

.так объяснял нам Лаутер те-

атральную этику. — Пусть

для актера его работа будет

такой же святыней, как для

хлебороба. Когда хлебороб

косит рожь, связывает ее в

снопы и замечает на убран-

ном поле отдельный колосок,

он поднимает и этот колосок

— не от жадности, а из ува-

жения, потому что и этот

одинокий колосок есть его

ежедневный хлеб. Хлебороб

знает, что всякая работа, сде-

ланная наполовину, губит

хлеб, а это попирание святы-

ни».

На бедной почве Северной

Эстонии, где находился хутор

родителей Лаутера, поле мог-

ло прокормить человека толь-

ко тогда, если он отдавал ему

каждодневный упорный труд.

Борьба с землей создавала

людей и определяла их под-

ход к -жизни. В книге «Прав-

да и право» А. X. Таммсааре,

эстонского классика, я нахо-

жу слова, хорошо выражаю-

щие тот этический наказ, тот

закон жизни, который Лаутер

принес в театр:

«Верь, сын, на этом свете

надо всегда делать через си-

лу, если хочешь что-нибудь

получить. Но даже и тогда

оказывается недостаточно

сделано, даже тогда ты не

получишь того, что хочешь».

Паулю Пинне такое отно-

шение к жизни было чуждо.

Жизнь давала ему все легко

и щедро. Пинна получал иг-

раючи все, что хотел, но и

этого было ему мало. Если

для Лаутера постановка

спектакля и создание роли

всегда были результатом пре-

дельного напряжения, упор-

ного труда, труда до седьмого

пота, то для Пинны роль и

спектакль были высвобожде-

нием и даже расточительст-

вом сил. Для Лаутера театр

прежде всего означал работу,

для Пинны — игру. Игру он

нес из театра в" жизнь, при-

носил жизнь в театр, играл в

ш
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«адъютанту», как к «фельд-

фебелю», который диктатор-

ски подавляет свободный и

искрящийся дух творчества.

Оценивая сегодня эту ситу-

ацию, надо признать, что

Лаутер был прав. Может

быть, тактика Лаутера не бы-

ла достаточно гибкой — это

делает понятной обиду Пин-

ны. Но ведь пора сверкаю-

щих звезд пришла к закату.

Новой эпохе с новьіми авто-

рами требовались новые ху-

дожественные         принципы.

Романтический Кин вынуж-

ден был отступить за кули-

сы истории. Пинна, эстонский

Кин, этого не заметил и не

понял. Он все еще пережи-

вал романтический период

«бури и натиска» и оказал-

ся в конфликте со средой и

новыми идеями времени. Эс-

тонская интеллигенция в ту

пору была озабочена заблуж-

дениями Пинны и его судь-

бой. Театральный критик на-

печатает «надгробное слово»

живому Пинне, когда тот, по-

вернувшись к театру спиной,

выступит в кинотеатре

«Гранд-Марина» как «знаме-

нитый автор русско-эстон-

ских шуточных песен».

Обратный путь был нелег-

ким и небеспрепятственным.

В 1923 году Лаутер попробо-

вал Пинну в главной роли в

«Дантоне» Роллана. Первую

же репетицию, где Дантон

кутит и веселится, Пинна

начал сам навеселе. Лаутер

прервал репетицию, а    театр

—  контракт с Пинной. Новая

попытка пригласить Пинну

на работу в театр была сдела-

на в 1927 году, и с этого вре-

мени Пинна остался навсегда

в театре «Эстония».

«Пинна словно прошел

сквозь очистительный   огонь,

—  вспоминал Лаутер. — Он

стал более зрелым и серьез-

ным. Тонус игры Пинны стал

делаться более низким и вме-

сте с тем более глубоким. В

1928 году Пинна на своем

юбилее играл в «Живом тру-

пе». Это было новое качест-

во».

Пинна ощущал торжество

новой эпохи и новой манеры

игры. Это был победный при-

ход реализма в театр «Эсто-

ния», сменившего романтизм

молодого профессионального

театра и послевоенные экс-

прессионистские поиски.

Лаутер приходит в театр

«Эстония» в 1918 году, в са-

мое критическое время, когда

тому угрожал развал. Лаутер

уверенно берет вожжи в свои

руки, сколачивает ядро еди-

номышленников и строит из

хаоса новый театр с тверды-

ми художественными прин-

ципами. Как все художники-

самоучки, Лаутер иногда ис-

кал вслепую, на ощупь,

ошибался. Он отдал дань

экспрессионистическим опы-

там.

Экспрессионизм    и    «теат-

Лаутер являли собой полную

противоположность. Пинна —

коренастый, грузный; Лаутер

— стройный, спортивного

склада. Пинна — темноволо-

сый, круглолицый и ясногла-

зый; Лаутер — блондин от-

тенка платины, с острыми

чертами лица и серыми гла-

зами. Пинна — суетливый,

темпераментный, жестику-

лирующий; Лаутер — сдер-

жанный, скупой на жесты,

пытливый, как бы изучаю-

щий собеседника. На один и

тот же вопрос: «Чем занима-

етесь в свободное от работы в

театре время?» — Пинна от-

ветил: «Отдыхаю», Лаутер:

«Работаюнад собой и зани-

маюсь спортом».

Если Пинна легко зажи-

гался, если эмоции у него

возникали самопроизвольно

и имели необычайную широ-

ту диапазона, то Лаутер в

своих переживаниях был бо-

лее узок, зато и более остер

и точен. Пинну захлестывали

темперамент и импровиза-

ция, а Лаутер поражал яс-

ностью рисунка и четкостью

мысли. Чувства Пинны обру-

шивались на зрителя как сво-

бодный, естественный водо-

пад, а у Лаутера дамбы на-

правляли поток чувств по

выбранным каналам. Пинна

доверялся больше инстинк-

ту, Лаутер — мысли. В соз-

дании образа Пинна исходил

из интуиции, Лаутер — из

интеллекта. Поэтому у Пин-

ны были прорывы, а Лаутер

сохранял цельность.

Их выхода на сцену всегда

ждали, потому что талант

каждого из них возбуждал

любопытство — как он это

сделает? (Один из сущест-

веннейших моментов в пси-

хологии восприятия теат-

рального искусства!). Пинна

вызывал восхищение, Лаутер

поражал. Пинна был само-

бытным, неуравновешенным,

азартным, никогда не рассчи-

тывая, «тратил» свой голос.

Он расточительствовал им и

в драме и в оперетте. Пинна

даже пел в опере! Лаутер

вернулся с первой мировой

войны с хриплым голосом.

Ему так и не удалось пол-

ностью восстановить его. Это

наложило отпечаток и на

стиль игры Лаутера. Он дол-

жен был умно и точно рас-

считывать свои голосовые

возможности, чтобы «придер-

жанный» голос достиг цели.

Поэтому его стиль игры был

более скупым, «под сурдин-

ку», проявление чувств уже,

скромнее. Но в моменты

кульминаций, взрывов он на-

правлял голосовой поток точ-

но и экономно на ударное

слово или фразу, заставляя

ее звучать необычайно силь-

но и страстно.

У Лаутера отсутствовали

многие качества, нужные для

того, чтобы играть героев. Он

и сам это сознавал. «Высо-

кий трагизм далек от меня.

То, что могут Леонидов или

Кортнер, мне не дано, — го-

ХРОНИКА КУЛЬТУРНЫХ СОБЫТИЙ
В помещении Художест-

венного института открыта

выставка прикладного искус-

ства. На ней представлено

более 500 работ 60 авторов.

Выставлено много интерес-

ных работ из стекла, металла,

а также изделий из текстиля

и керамики.

»    *    »

В Таллинском художест-

венном салоне на III этаже

открылась выставка так на-

зываемого геометрического

искусства — первая подобная

экспозиция в Эстонии. На

ней представлено 40 работ

18 авторов (Урве Аррак,

Юри Окас, Аво Кееренд, Лео-

нард и Сирье Лапин, Велло

Винн, Айли и Тынис Винт и

другие). Выставка продлится

до 15 августа.

*    *    *

В колхозе «Аравете» Пай-

деского района состоялся уже

ставший традиционным XII

День песни. Хорами руково-

дили известные в республике

дирижеры:          заслуженный

деятель культуры ЭССР

Аугуст Пярл, Вольдемар

Юрис и Аугуст Кроон.

В финской газете «Кан-

сан Уутисет» появилась

статья Камиллы Кивилахти-

Парланд, которая знако-

мит читателей с жизнью и

творчеством известного эс-

тонского художника Эдуарда

Вийральта. Статью иллюст-

рирует репродукция с кар-

тины Э. Вийральта «Пропо-

ведник».

»    »    *

В Тартуском   художествен-

ном музее до конца, августа

можно будет посмотреть вы-

ставку графики Конкордии

Клар и Пеэтера У ласа. В До-

ме художника в Тарту от-

крыта выставка керамики

Майе Лукатс и изделий из

текстиля Вайке Якобсоо. В

Пайдеском краеведческом

музее выставлены полотна

эстонских • советских живо-

писцев, подобранные для

экспозиции         работниками

Государственного художест-

венного музея.

На Дальний Восток и Са-

халин отправился с творче-

ским отчетом Союза писате-

лей Эстонской ССР писатель

Арво Валтон, на строитель-

ных площадках БАМа высту-

пит писатель Вайно Вахинг.

МОЛЬЕР... В МОНАСТЫРЕ
Серые стены со стрельча-

тыми окнами, мощеный дво-

рик с зеленой лужайкой, си-

нее небо. Не правда ли, не-

привычная декорация? В

Доминиканском     монастыре,

филиале городского музея,

идет спектакль по пьесе

Мольера «Смешные жеман-

ницы». Поставлен он Театром

юного зрителя ЭССР, режис-

сер'  Калью     Комиссаров.   В

спектакле заняты артисты

Энн Краам, Андрее Отс, Ру-

дольф Аллаберт, Юри Аарма

и другие.

На    снимках:    идет    спек-
такль   «Смешные жеманницы».



В КНИГЕ чаще других

будут повторяться име-

на двух эстонских ак-

теров: Пауля Пинна и Антса

Лаутера.

Почему я рассматриваю

именно их искусство?

Потому ли, что они были

основоположниками эстон-

ского профессионального те-

атра? Нет, не потому. Меня

заинтересовало глубокое раз-

личие их дарований. Они бы-
ли диаметрально противопо-

ложны как в жизни, так и в

зтворчестве. Пинна — полно-

кровный, искрящийся, наде-

ленный «даром божьим», Кин

эстонского театра. Лаутер —

интеллектуальная сила, соз-

датель ансамбля, труженик,

педагог. Между подобными

полярными точками поме-

стится вся пестрая толпа та-

лантливых (и бесталанных)

актеров любой страны. Я пы-

тался рассмотреть основные

черты природных данных

Пинны и Лаутера, сре-

ду, в которой они росли,

влияние на них духа време-

ни. Их характеры. Формиро-

вание личности каждого из

них. Их судьбы. Их творче-

ство. Их мастерство. Образо-

вание их идейных и эстети-

ческих принципов.

Пинна и Лаутер больше

всех других способствовали

становлению эстонского про-

фессионального театра.

Попробую дать их общий

портрет. Мне кажется, что

парный анализ может глуб-

же выявить различие между

этими двумя людьми и ак-

терами. Разница, между ними

необычайно велика; Я уже

говорил, что они находятся

на противоположных полю-

сах, между которыми поме-

щается большинство счастли-

вых и менее счастливых ком-

бинаций актерских талантов.

Пинна родился в 1884 году,

Лаутер — в 1894 году.

Разница в возрасте у Пин-

ны и Лаутера невелика — де-

сять лет, но десять лет в

жизни актера — это много. И

это много для национальной

театральной культуры, у ко^

торой еще в начале столетия

«ломался голос», — она пере-

ходила от любительского те-

атра к театру профессиональ-

ному. Театральное искусство

в Эстонии в то время разви-

валось спорадически, отсюда

тот факт, что Пинна и Дау-

тер принадлежат к разным

генерациям. Пинна качал

колыбель профессиональ-

ного театра в то время, когда

Лаутер был еще пастушком.

Пинна видел театр впервые в

том году, когда Лаутер ро-

1 дился; Пинна впервые уже

выступал на сцене «Эстонии»,

когда Лаутеру было только

три года; Лаутер проходил

первые «боевые» испытания,

когда Пинна был уже пят-

надцать лет актером.

В 1913 году девятнадцати-

летнего Лаутера берут на

службу в театр «Эстония». В

спектакле, посвященном от-

крытию нового здания, он

впервые выступает в «Гамле-

те» в роли Фортинбраса, и,

пожалуй, сам еще не сознает,

что он одновременно являет-

ся герольдом своего будуще-

го величия на этой сцене.

Он играет в «Гамлете» Фор-

тинбраса и только начинает

свое восхождение, когда

двадцатидевятилетний Пин-

на, сверкающая звезда, лю-

бимец публики, уже с бле-

ском сыграл роли, вошедшие

•  в историю эстонского театра,

— Акима, Ивана Грозного,

Наполеона, Й. Г. Боркмана,

Городничего, Яго, Лира, Ки-

на, Федю Протасова и, кроме

того, снискал себе лавры ко-

мика в оперетте. За плечами

у Пинны уже была система-

тическая сценическая школа

в Берлине у известного не-

мецкого актера Эммануэля

Рейхера (1908 г.). Он знал

три языка, блистал в свете.

Успел с выдающимся успе-

хом, выступить на немецкой

сцене (1912 г., Киль, «Рези-

денцтеатр») как опереточный

комик.

Начинается мировая война.

Пинну приглашают в Москву

актером в Никитский театр

оперетты (где сейчас нахо-

дится Театр имени Вл. Мая-

ковского). Он гастролирует с

театром в районах Поволжья

и в круговороте войны воз-

вращается в Таллин. Лаутера

мобилизуют, он получает ра-

нение, знакомится с русским

•  театром, сыграл в Новгород-

ском театре ряд ролей, по

окончании войны возвраща-

ется в Таллин и занимает в

театре    «Эстония»      ведущее

положение как   актер и   как

постановщик.

Пинна в это время пережи-

вает самый пестрый, богатый

приключениями, но, увы,

бедный искусством этап сво-

ей жизни. С беспокойным и

импульсивным характером,

избалованный большим успе-

хом (манеры и костюмы

Пинны были модой для тал-

линской буржуазии: актер

был в центре внимания), ка-

призный, жаждущий при-

ключений и влюбленный в

жизнь, он часто м«няет теат-

ры: еще в 1913 году Пинна

стал домовладельцем, теперь

он содержит в Таллине на

улице Пикк «Бар Пауля»,

выступает в кабаре, основы-

вает собственную антрепри-

зу «Народный театр», худо-

жественный уровень которого

— дань духу времени — не

делает чести артисту. Надо ■

сказать, что делец из Пауля

Пинны не получился. Он не

разбогател. Его бар и антре-

приза равно прогорели. Он

бросил их без особого сожа-

ления.

В 1927 году Пинна возвра-

щается в театр «Эстония»,

успокоившийся, укрощенный,

более вдумчивый и глубокий.

Творчество Пинны вступает в

новый этап. Он растворяется

в ансамбле, которым руково-

дит твердая рука Лаутера. Так

это длится до начала Великой

Отечественной войны. Пинну

и Лаутера мобилизуют как

офицеров резерва. Они снова

встречаются в Советском

Союзе в тылу и становятся

ведущими актерами Эстон-

ского художественного ан-

самбля в Ярославле. В 1944

году они возвращаются на-

родными артистами Эстон-

ской ССР в освобожденный

Таллин и в театре «Эстония»

вместе начинают строить те-

атральное искусство Совет-

ской Эстонии.

Это сухой и короткий пе-

речень фактов, за которым —

труд всей жизни двух боль-

ших людей театра.

Мы знаем, какое большое

влияние оказывает среда на

человека, особенно на вос-

приимчивую душу ребенка.

Поэтому важно заметить, что

Пинна родился и рос в горо-

де, Лаутер — в деревне. Дет-

ство Пинны попеременно

проходило то в обществе

уличных мальчишек на Сен-

ном базаре, то в Петербурге в

салонах у его сводных сестер,

где собирались представители

высшего света Петербурга.

Пинна откровенно рассказы-

вает:

«В молодости я жил в из-

вестном смысле двойственной

жизнью: в Петербурге — в

высшем свете, в Таллине —

среди пролетариев. Эта двой-

ственная жизнь до сегодняш-

него дня оставила след в мо-

ей душе, потому что я по-

знал богатство и блеск, бед-

ность и нищету. Эти крайние

противоречия формировали и

мою индивидуальность — с

молодых лет я не нашел ни-

какой золотой середины.

Только крайности. Этим обу-

словливаются впоследствии,

уже в зрелом возрасте, мои

резкие душевные скачки. И

мне самому и моим окружа-

ющим это принесло много

бед и огорчений».

Детство Лаутера проходи-

ло в деревне. Он был пастуш-

ком, а когда подрос, то бат-

рачил летом, чтобы зарабо-

тать деньги на школу. На-

верное, поэтому Лаутер

создал лучший свой сце-

нический образ в пьесе

А. Кицберга «На хуторе

Пюве», сыграв батрака. В

то же время Пинна един-

ственную ѵ роль крестьянина в

своем репертуаре — Могри

Мярта в «Боге мошны» того

же А. Кицберга — считал

величайшим провалом. Пин-

на совсем не знал деревни и

крестьянина, а Лаутер всегда

сохранял крестьянскую при-

вязанность к земле и кресть-

янское отношение к работе,

хотя в его внешнем облике

не было ничего крестьянско-

го и он мог с одинаковой сво-

бодой и элегантностью вы-

ступать рядом с Пинной во

французских и английских

саленных пьесах.

«Актер должен так же че-

стно относиться к своей ра-

боте, как и земледелец, —

так объяснял нам Лаутер те-

атральную этику. — Пусть

для актера его работа будет

такой же святыней, как для

хлебороба. Когда хлебороб

косит рожь, связывает ее в

снопы и замечает на убран-

ном поле отдельный колосок,

он поднимает и этот колосок

— не от жадности, а из ува-

жения, потому что . и этот

одинокий колосок есть его

ежедневный хлеб. Хлебороб

знает, что всякая работа, сде-

ланная наполовину, губит

хлеб, а это попирание святы-

ни».

На бедной почве Северной

Эстонии, где находился хутор

родителей Лаутера, поле мог-

ло прокормить человека толь-

ко тогда, если он отдавал ему

каждодневный упорный труд.

Борьба с землей создавала

людей и определяла их под-

ход к жизни. В книге «Прав-

да и празо» А. X. Таммсааре,

эстонского классика, я нахо-

жу слова, хорошо выражаю-

щие тот этический наказ, тот

закон жизни, который Лаутер

принес в театр:

«Верь, сын, на этом свете

надо всегда делать через си-

лу, если хочешь что-нибудь

получить. Но даже и тогда

оказывается недостаточно

сделано, даже тогда ты не

получишь того, что хочешь».

Паулю Пинне такое отно-

шение к жизни было чуждо.

Жизнь давала ему все легко

и щедро. Пинна получал иг-

раючи все, что хотел, но и

этого было ему мало. Если

для Лаутера постановка

спектакля и создание роли

всегда были результатом пре-

дельного напряжения, упор-

ного труда, труда до седьмого

пота, то для Пинны роль и

спектакль были высвобожде-

нием и даже расточительст-

вом сил. Для Лаутера театр

прежде всего означал работу,

для Пинны — игру. Игру он

нес из театра в" жизнь, при-

носил жизнь в театр, играл в

жизни и жил в игре. Поэто-

му и первая книга воспоми-

наний Пинны названа «Театр

моей жизни и театральная

жизнь».

Когда друзья снова встре-

тились в Таллине, после

окончания первой мировой

войны, в их взаимоотноше-

ниях что-то решительно из-

менилось. Лаутер вернулся в

«Эстонию» более зрелым, за-

каленным, требовательным и

принципиальным. Он восста-

новил коллектив, развален-

ный войной. Лаутер пробуж-

дал дух искусства с твердым

художественным кредо и пу-

ританской            требователь-

ностью. Для Лаутера театр

был святыней, для Пинны

ничто не было свято ни в те-

атре, ни в жизни. Стало ясно,

что между этими двумя

людьми не могло вновь воз-

никнуть взаимопонимания ни

в жизненных, ни в художе-

ственных вопросах. Для Пин-

ны пуританство и дисципли-

на Лаутера были невыноси-

мы. Бывший отец профессио-

нального театра относился

теперь   к   своему     бывшему

«адъютанту», как к «фельд-

фебелю», который диктатор-

ски подавляет свободный и

искрящийся дух творчества.

Оценивая сегодня эту ситу-

ацию, надо признать, что

Лаутер был прав. Может

быть, тактика Лаутера не бы-

ла достаточно гибкой — это

делает понятной обиду Пин-

ны. Но ведь пора сверкаю-

щих звезд пришла к закату.

Новой эпохе с новьіми авто-

рами требовались новые ху-

дожественные         принципы.

Романтический Кин вынуж-

ден был отступить за кули-

сы истории. Пинна, эстонский

Кин, этого не заметил и не

понял. Он все еще пережи-

вал романтический период

«бури и натиска» и оказал-

ся в конфликте со средой и

новыми идеями времени. Эс-

тонская интеллигенция в ту

пору была озабочена заблуж-

дениями Пинны и его судь-

бой. Театральный критик на-

печатает «надгробное слово»

живому Пинне, когда тот, по-

вернувшись к театру спиной,

выступит в кинотеатре

«Гранд-Марина» как «знаме-

нитый автор русско-эстон-

ских шуточных песен».

Обратный путь был нелег-

ким и небеспрепятственным.

В 1923 году Лаутер попробо-

вал Пинну в главной роли в

«Дантоне» Роллана. Первую

же репетицию, где Дантон

кутит и веселится, Пинна

начал сам навеселе. Лаутер

прервал репетицию, а   театр

—  контракт с Пинной. Новая

попытка пригласить Пинну

на работу в театр была сдела-

на в 1927 году, и с этого вре-

мени Пинна остался навсегда

в театре «Эстония».

«Пинна словно прошел

сквозь очистительный   огонь,

—  вспоминал Лаутер. — Он

стал более зрелым и серьез-

ным. Тонус игры Пинны стал

делаться более низким и вме-

сте с тем более глубоким. В

1928 году Пинна на своем

юбилее играл в «Живом тру-

пе». Это было новое качест-

во».

Пинна ощущал торжество

новой эпохи и новой манеры

игры. Это был победный при-

ход реализма в театр «Эсто-

ния», сменившего романтизм

молодого профессионального

театра и послевоенные ' экс-

прессионистские поиски.

Лаутер приходит в театр

«Эстония» в 1918 году, в са-

мое критическое время, когда

тому угрожал развал. Лаутер

уверенно берет вожжи в свои

руки, сколачивает ядро еди-

номышленников и строит из

хаоса новый театр с тверды-

ми художественными прин-

ципами. Как все художники-

самоучки, Лаутер иногда ис-

кал вслепую, на ощупь,

ошибался. Он отдал дань

экспрессионистическим опы-

там.

Экспрессионизм и «теат-

ральный» театр развивают в

нем, как в актере, затаенную

до сего театральность. Но

приходят разочарования, ме-

тания в поисках пути. Лаутер

часто ездит в Западную Ев-

ропу, изучает французский,

английский, скандинавские

театры, особенно немецкий.

Он следит за тем, что проис-

ходит в театрах Советского

Союза. В 1928 году на 30-лет-

ний юбилей MX AT ив 1934

году он едет в Москву, при-

носит с собой оттуда свежие

театральные идеи, много чи-

тает, учится, напряженно

трудится, много играет и мно-

го ставит спектаклей. Пыта-

ется углубиться в учение

Станиславского. В 1936 году

актеры «Эстонии» добывают

экземпляр книги Станислав-

ского на английском языке;

она вызывает глубокий ин-

терес, в театре устраиваются

чтения. Благодаря этому «Ра-

бота актера над собой» вы-

шла еще в буржуазной Эсто-

нии в 1940 году (правда, в со-

кращенном переводе с анг-

лийского). Лаутер говорит:

«С этой книгой Станислав-

ского началась сознательная

борьба против актерских

«судорог». Глава из нее,

«Сценическое самочувствие»,

явилась для нас подлинным

открытием».

Каков был стиль игры Лау-

тера и Пинны?

Обычно если люди отлича-

ются друг от друга внутрен-

не, то контрастна и их внеш-

ность. Так и в нашем случае

—   даже   внешне   Пинна   и

Лаутер являли собой полную

противоположность. Пинна —

коренастый, грузный; Лаутер

— стройный, спортивного

склада. Пинна — темноволо-

сый, круглолицый и ясногла-

зый; Лаутер — блондин от-

тенка платины, с острыми

чертами лица и серыми гла-

зами. Пинна — суетливый,

темпераментный, жестику-

лирующий; Лаутер — сдер-

жанный, скупой на жесты,

пытливый, как бы изучаю-

щий собеседника. На один и

тот же вопрос: «Чем занима-

етесь в свободное от работы в

театре время?» — Пинна от-

ветил: «Отдыхаю», Лаутер:

«Работаю над собой и зани-

маюсь спортом».

Если Пинна легко зажи-

гался, если эмоции у ( него

возникали самопроизвольно

и имели необычайную широ-

ту диапазона, то Лаутер в

своих переживаниях был бо-

лее узок, зато и более остер

и точен. Пинну захлестывали

темперамент и импровиза-

ция, а Лаутер поражал яс-

ностью рисунка и четкостью

мысли. Чувства Пинны обру-

шивались на зрителя как сво-

бодный, естественный водо-

пад, а у Лаутера дамбы на-

правляли поток чувств по

выбранным каналам. Пинна

доверялся больше инстинк-

ту, Лаутер — мысли. В соз-

дании образа Пинна исходил

из интуиции, Лаутер — из

интеллекта. Поэтому у Пин-

ны были прорывы, а Лаутер

сохранял цельность.

Их выхода на сцену всегда

ждали, потому что талант

каждого из них возбуждал

любопытство — как он это

сделает? (Один из сущест-

веннейших моментов в пси-

хологии восприятия теат-

рального искусства!). Пинна

вызывал восхищение, Лаутер

поражал. Пинна был само-

бытным, неуравновешенным,

азартным, никогда не рассчи-

тывая, «тратил» свой голос.

Он расточительствовал им и

в драме и в оперетте. Пинна

даже пел в опере! Лаутер

вернулся с первой мировой

войны с хриплым голосом.

Ему так и не удалось пол-

ностью восстановить его. Это

наложило отпечаток и на

стиль игры Лаутера. Он дол-

жен был умно и точно рас-

считывать свои голосовые

возможности, чтобы «придер-

жанный» голос достиг цел'ит-

Поэтому его стиль игры был

более скупым, «под сурдин-

ку», проявление чувств уже,

скромнее. Но в моменты

кульминаций, взрывов он на-

правлял голосовой поток точ-

но и экономно на ударное

слово или фразу, заставляя

ее звучать необычайно силь-

но и страстно.

У Лаутера отсутствовали

многие качества, нужные для

того, чтобы играть героев. Он

и сам это сознавал. «Высо-

кий трагизм далек от меня.

То, что могут Леонидов или

Кортнер, мне не дано, — го-

ворил он. — В драматизме я

достиг потолка своих возмож-

ностей и спустился оттуда с

шишкой на голове. Не хвата-

ло веры и мастерства. В ак-

терском искусстве есть две

степени драматизма. Высшая

степень — трагизм. Если пер-

вой можно достичь обыкно-

венным мастерством, то есть

подняться на какую-то высо-

ту темперамента, подъема, то

вторая доступна только под-

линному вдохновению. Ее

можно уподобить парению

орла в воздухе после того,

как он взлетает. Актер, до-

стигающий этой второй выс-

шей степени, уже как бы во

власти чуда, он потрясает

нас, как бы не совершая ни-

каких усилий, ничего не на-

вязывая нам, владея нами в

высоком, потрясающем пиа-

но. Я узнал об этом поздно.

Пинна достиг этого раньше

меня».

Художник должен доби-

ваться расширения границ

своих        возможностей,     но

очень важно и чувствовать

эти .границы. У каждого ак-

тера есть своя тема, которая

определяется и создается его

внутренними и внешними

данными. Даже самый луч-

ший актер может потерять

себя, может начать врать и

потерпит фиаско, если возь-

мется за то, что ему чуждо.

На   снимках:

0Ш Пауль Пинна.

0Ь Антс Лаутер.

А Дружеский шарж Энна

Лехисе. Антс Лаутер в Ярос-

лавле в годы войны.

МОЛЬЕР... В МОНАСТЫРЕ
Серые стены со стрельча-

тыми окнами, мощеный дво-

рик с зеленой лужайкой, си-

нее небо. Не правда ли, не-

привычная декорация? В

Доминиканском     монастыре,

филиале городского музея,

идет спектакль по пьесе

Мольера «Смешные жеман-

ницы». Поставлен он Театром

юного зрителя ЭССР, режис-

сер'  Калью     Комиссаров.    В

спектакле заняты артисты

Энн Краам, Андрее Отс, Ру-

дольф Аллаберт, Юри Аарма

и другие.

На    снимках:    идет    спек-
такль   «Смешные  жеманницы».


