
ГАСТРОЛИ  ПЕРМСКОГО  ТЕАТРА  ОПЕРЫ И  БАЛЕТА   им. ЧАЙКОВСКОГО

Т ВОРЧЕСКИЙ ПУТЬ в

искусстве молодого со-

листа пермского балета Юрия

Петухова может показаться на

первый взгляд исключительно

безоблачным. Пермское хоре-

ографическое училище он

окончил по классу заслужен-

ного деятеля искусств РСФСР

Ю. Плахта, большого мастера

и знатока мужского классиче-

ского танца, хранителя лучших

традиций ленинградской шко-

лы. Еще в училище Петухов

стал дипломантом Всесоюзного

конкурса артистов балета, на

котором интересно выступил с

Надеждой Павловой.

Вскоре после успешного ис-

полнения партии Франца в вы-

пускном спектакле училища

«Коппелня» он начал свою

творческую деятельность на

сцене пермского театра. Но

наблюдая длительное время за

талантливым молодым танцов-

щиком, понимаешь, что за ка-

жущейся «легкостью» и «без-

облачностью» его творческого

становления сокрыт упорный,

повседневный труд, пытливость

и постоянный поиск новых вы-

разительных          возможностей

танца.

Основой мастерства в балете

всегда была- классика. Это та

вечная школа, без которой не-

возможно овладеть подлинны-

ми высотами. Классика и се-

годня остается эталоном для

артиста балета. И видя сегод-

ня ІО. Петухова в самых раз-

ноплановых по своему харак-

теру и стилю сценических ра-

ботах, оцениваешь в первую

очередь его свободное владе-

ние формами классического

танца. В классическом балет-

ном наследии, идущем на сце-

не театра, Ю. Петухов танцует

Базиля п «Дон-Кихоте», прин-

ца в «Щелкунчике», Голубую

птицу в «Спящей красавице»,

гран-па в «Пахите», Зигфрида

в «Лебедином озере», Альбер-

та в «Жизели» и ряд других

классических   партий.   ■

О СОБЕННО интересны и

значительны. на мой

взгляд, в его творчестве обра-

зы Зигфрида и Альберта. В

этих' партиях ему удается до-

нести не только особенность

их хореографического звуча-

ния, но и прочесть жизнь геро- '

ев по-своему, раскрывая на

протяжении всего сценического

действия внутренние мотиви-

ровки их поступков.

Любопытно проследить за

духовным развитием образа

Зигфрида у Ю. Петухова. По-

являясь, на празднике, устроен-

ном в честь его совершенноле-

тия, герой не вносит сразу в

мажорную атмосферу минор-

ность, но она явно присутству-

ет и возникает в обшей то-

нальности этой картины с мо-

мента появления в ней принца,

который живет здесь, только

внешне принимая участие в

обшем веселье, своей поэтиче-

ской мечтой о встрече с пре-

красным. Артист не акценти-

рует это внутреннее состояние

своего героя меланхолическими

вздохами или задумчивыми по-

зами. Это органическое состоя-

ние его мироощущения сокры-

то до поры от глаз окружаю-

щих.

Встреча с Одеттой преобра-

жает Зигфрида, он словно оза-

рен чувством  возникшей  в его
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сердце любви. Лирическая про-

светленность зримо воплощает-

ся всем пластическим действи-

ем. Адажио Одетты и Зигфри-

да в спектаклях с участием

Петухова звучит не просто лю-

бовным признанием принца, а

раскрывает внутреннее единст-

во тонких поэтических душ —

столь нежен, поэтичен и тонок

в пластических интонациях

танцовщик.

В картине бала его герой

предстает вдруг повзрослевшим

и уверенным в своем праве от-

казаться от всех предлагаемых

ему матерью невест и быть

верным вечно только своему

огромному чувству к Одетте.

В финальном акте Оалета в

звучании образа возникают

героические интонации. Ве-

ришь, что этот Зигфрид дейст-

вительно готов преодолеть ко-

варство всех злых сил во имя

своей любви.

Но, пожалуй, среди класси-

ческих партий, исполняемых

Ю. Петуховым. самая значи-

тельная — граф Альберт в

«Жизели».

Нельзя не отметить педаго-

гическую работу по подготовке

Ю. Петухова к роли Альберта,

проделанную заслуженными

артистами РСФСР Р. Шламо-

вой и Л. Асауляком.

|»АЖНУ-Ю РОЛЬ в арти-

** стнческом становлении

молодого исполнителя сыграла

его встреча с балетмейстером

Н. Боярчиковым, долгое время

возглавлявшим работу балет-

ной труппы пермского театра.

Он — не только интересный

постановщик, но и пытливый

педагог — сумел разглядеть и

раскрыть те грани молодого

танцовщика, которые в начале

его пути не были реализованы

в спектаклях классического на-

следия.

За ряд созданных Ю. Пету-

ховым балетных партий в спек-

таклях, поставленных Н. Бояр-

чиковым, танцовщик был не-

давно удостоен звания лауреа-

та Государственной премии

РСФСР им. Глинки, а вскоре и

высокого звания заслуженного

артиста РСФСР — за успеш-

ную творческую деятельность

на сцене пермского театра и

не менее яркие выступления на

балетных фестивалях в Ита-

лии, Австрии. Польше и ряде

гастрольных поездок в другие

зарубежные страны.

Среди созданных артистом в

творческом содружестве с

Н. Боярчиковым образов при-

влекает особое внимание Гри-

гории Отрепьев в балете «Царь

Борис» на музыку С. Проко-

фьева. В нем артистом достиг-

нута многозначность и неодно-

планопость сценического звуча-

ния. В характере Отрепьева в

начале  спектакля  присутствует

оЬ
одухотворенность и мягкость

скромного инока, смиренно

припадающего к стопам Пиме-

на. Совершенно иным звучани-

ем отмечена сцена видения ца-

ревича Дмитрия и «кровавых

мальчиков», в которой Отрепь-

ев и заражается идеей дости-

жения  власти любой ценой.

Эта сцена — своеобразный

поворотный пункт в дальней-

шем развитии характера героя.

В картинах «Корчма». «Поль-

ский бал», «марионеточной»

сцене войны и появления От-

репьева перед царским престо-

лом постепенно четко просле-

живается деградация его лич-

ности.

К числу удачных сцениче-

ских работ Ю. Петухова в

спектаклях Н, Боярчнкова сто-

ит отнести и образ Труфф'аль-

днно в балете «Слуга двух

геспод».

Артист здесь не боится пока-

заться п смешным, и несураз-

ным Но главным для него по-

прежнему остается раскрытие

самых разноплановых черт в

характере наполненного неис-

сякаемой энергией, гораздого

на всевозможные проделки и

плутовство  Труффальдино.

Надо сказать, что все экс-

центрические качества этого

персонажа не заслоняют у ар-

тиста свойственную Труффаль-

дино лирику, она полновластно

заявляет о себе в сцене его пе-

чального раздумья о «горькой»

судьбе и присутствует в напол-

ненных оптимистическим звуча-

нием дуэтах со Смеральдиной.

Еще одной подлинной удачей

в творчестве артиста стала

партия Орфея в опере-балете

А. Журбина «Орфей и Эвридн-

ка», поставленной Н. Боярчи-

ковым.

Эта партия в спектакле, со-

зданном хореографом с исполь-

зованием приемов и принципов

танца - модерн, представляет

для исполнителя весьма слож-

ную задачу. Следует учесть к

тому же, что хореография

спектакля изобилует техниче-

скими сложностями. Опыт всей

предшествующей             работы

ІО. Петухова с балетмейсте-

ром помог точно донести раз-

нообразие и богатство не толь-

ко танцевального языка поста-

новщика, но и особенности его

пластического интонирования,

что всегда в спектаклях Н. Бо-

ярчикова «работает» на опре-

деленный стиль.

СЕГОДНЯ, когда моло-

ідой танцовщик уже дос-

тиг многого в искусстве бале-

та, он продолжает радовать

своей устремленностью к по-

стижению тайн хореографиче-

ского мастерства и упорно тру-

дится, ибо только упорный, по-

вседневный труд является и

для артиста балета залогом

его  твовческого . роста.
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