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Мать Юры училась когда-

|то у известного балетного пе-

дагога В. И. Шелкова. Отец
—г военный, руководит самоде-

ятельным ансамблем песни и

пляски. Так что Юрий Петухов
пришел в балет не случайно
Учиться начал в Киеве, потом

оказался в эксперименталь-

ном классе Пермского хореог-

і рафического училища. Учили-
ще это, ныне одно из веду-

щих в стране, было создано в

годы войны Тогда в Пермь
было эвакуировано Ленинград-

ский театр оперы и балета. В
том же году Юрий первый
раз поехал в зарубежные га-

строли — на фестиваль Сер-
вантеса в Мексику. Там. на-

верное, впервые пришло соз-

нание того, что артист балета
— это миссия, а сам он —

нссітель и представитель на-

циональной культуры. Может,
и не смог бы тогда этого

сформулировать, но понять —

понял, и навсегда. А еще раз

убедился в этом лет через

пять   в   Перми.   В   4  часа  утра,

роль   нужно   играть.   И  тут  на-

до   думать   и   думать».

Когда Боярчиков уехал в Ле-
нинград, у Петухова начался

творческий кризис. И он едет

вслед за балетмейстером, по-

ступает по конкурсу в Акаде-
мический Малый театр оперы

и балета — своего рода лабо-
раторию нового балета, где

теперь работал Н. Боярчиков.
Вот тут и сыграла роль ленин-

градская «закваска» пермской
балетной школы.

В    репертуар    вошел    очень

ТВОРЧЕСТВО МОЛОДЫХ

М УЖЕСТВО
ское хореографическое учили-

ще имени профессора А. Я.
Вагановой. На его-то основе и

выросло Пермское училище.

Выросло, впитало, сохранило и

развило лучшие традиции ле-
нинградской балетной школы.

Для Юры все это будет потом

очень важно. Ну а пока он
студент выпускных классов из-

вестного педагога и хореогра-

фа Ю. П. Плахта, тогда худо-

жественного руководителя учи-

лища.

Первый раз он вышел на

сцену театра в пятом классе —

в балете «Коппелия» изобра-
жал сидящую на стуле куклу.

И первая большая роль —

Франц в той же «Коппелиия.
Сегодня в репертуаре Петухо-
ва 20 главных партий. Это
классические Альберт, Зиг-
фрид, Базиль, Принц из «Щел-
кунчика», это Орфей («Орфей
и Эвридикая А. Журбина) и

еще много других. За испол-

нение партий Меркуцио и Бен-
волио в балете «Ромео и

Джульетта» в постановке Н. Бо-
ярчикова Юрию Петухову в

1977 году была присуждена

Государственная                премия

РСФСР) а через год — при-

своено звание заслуженного

артиста РСФСР. Но все это —

потом. А тогда, в 1971 году,

он стал первым партнером

Нади Павловой.
Сразу после окончания учи-

лища в 1972 году Петухова
пригласили     работать   в   Перм-

идя на рыбалку, увидел возле

театра огромную толпу людей.
Это стояла очередь за билета-
ми на спектакль «Орфей и

Эвридика», в котором Орфея
танцевал Петухов. Вид ночной
толпы потряс его. «Ты пони-

маешь?! Ночью, среди рабочей
недели, они стоят за билетами

на спектакль, где я танцую.

Как же я должен танцевать-то

для них!!!».

...Первая совместная работа
с Н. Боярчиковым была сдела-

на в 1974 году. Тогда молодой
ленинградский балетмейстер
поставил в Пермском театре

балет «Три карты» на музыку

С. Прокофьева. И вот как-то

заболел один из исполнителей
партии Германа (по замыслу

постановщика их было двое в

одном спектакле), и вместо за-

болевшего срочно ввели Пету-
хова. Счастливая случайность!
Сколько их бывает в жизни

артистов... Порученную партию

Юра выучил моментально. Так
балетмейстер, неустанно ищу-

щий новые формы, обрел сво-

его танцовщика, а танцовщик

обрел своего балетмейстера.
«Современный танцовщик, —

говорит Петухов, ■■— это, без-
условно, танцовщик думающий.
Балет теперь столь сложен,

образы его так нагружены

психологически и эмоциональ-

но, что танцевальная партия в

балете все более и более ста-

новится   ролью   в   спектакле,   а

скоро. Нет, не все было глад-

ко и просто. Были трудности и

огорчения, были срывы. Но
Петухов умеет работать. Глав-
ное — он всегда думает: что

как и зачем делает. Без этого

невозможны были бы его уда-

чи, не было бы последних ра-

бот, а их хочется отметить

особо, — Геракла и Франца
Моора.

Образ Геракла рождался

трудно, как и. весь спектакль —

необычайно сложный по хоре-

ографическому языку, очень

насыщенной символике, поли-

фоничности действия. Спек-
такль менялся в процессе по-

становки, менялся и Геракл
Петухова. Из сверхгероя, полу-

бога он превращался в хотя и

сильного духом, но страдаю-

щего человека. Благодаря че-

ловечности своей и одерживал

он моральную победу. Траги-
чен был танец Петухова в эпи-

зодах «Одиночество» и «Моль-
ба», поразительна смерть Ге-
ракла — страшная смерть че-

ловека, одержавшего победу в

тяжелой борьбе, но павшего от

коварства и подлости побеж-
денного чудовища.

Совершенно другим пред-

стал танцовщик в роли Фран-
ца Моора. Его Франц одер-

жим злом, упоен им, абсолют-
но убежден в его праве и по-

беде. Темп и ритм музыки

М. Минкова (притом, что му-

зыкальный       материал     балета

достаточно спорен и неравно-

ценен) создает накал страсти

буквально экстатический. Урод-
ливая, нарочито корявая, поч-

ти конвульсивная          пластика

Франца, упоенно ликующего в

сознании одержанной победы,
стремительные, как бы «хохо-

чущие» вращения, изломан-

ная, искореженная линия тан-

ца... Это «Черный моно-

лог», вершина созданного тан-

цовщиком образа, потрясаю-

щего и подавляющего в этом

эпизоде масштабом и концен-

трацией зла в исковерканной

душе. «Черный апофеоз» про-

веден Петуховым с удивитель-

ным мастерством и эмоцио-

нальной силой. И чем страш-

нее и мощнее этот Франц,

тем сокрушительнее его пора-

жение   в   финале  спектакля.

Работа над этим образом
была для танцовщика ссобен-
но трудна. Он приступил к

репетициям, едва оправившись

после тяжелой болезни воп-

реки запретам врачей. Почти
год не разрешали Юре танце-

вать. Вот то>-да стал он мрач-

ным, что ему абсолютно не-

свойственно. Но едва появи-

лась возможность верьуться в

класс, на сцену, к тому, ради

чего живет, — и опять Юра
стал таким, каким его знают и

любят — неунывающим, весе-

лым,         энергичным, полным

творческих планов.

Юрия Петухова не спутаешь

ни с кем. Танец его удиви-

тельно энергичен и мужествен.

Энергия его заряжает букваль-
но всех и вся на сцене и в

зале, зачастую меняя атмо-

сферу спектакля, столь акти-

вен артист в отношении к сво-

им героям. В его танце начи-

сто отсутствует поза, самолю-

бование, внешняя красивость и

«балетность». Но веэгда есть

своя манера, свой стиль, со-

ответствующий стилю спектак-

ля. Чувство стиля плюс тща-

тельная продуманность и эмо-

циональная насыщенность об-
раза, помноженные на порази-

тельную техническую оснащен-

ность, виртуозность, — вот что

такое  танец   Юрия   Петухова.

Н. КОНДРУШЕНКО,

театровед


