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Большого балета
Фотографии Георгия Петрусова запечатлели танец

сталинского времени /^фё^^Жя^ - 2&>г~- /^л^/, -й £

Майя Крылова

Московский Дом фотогра-

фии показывает выставку ба-

летных фотографий Георгия Пе-

трусова - известного советского

фотографа, в двадцатые и трид-

цатые снимавшего Днепрогэс и

Магнитку, а в сороковые при-

глашенного в Большой театр -

делать юбилейный балетный

альбом к 175-летию театра. Спу-

стя 60 лет негативы и авторские

отпечатки оказались в Герма-

нии, в частной галерее, которая

временно вернула фотонаследие

на родину художника.

Выставка эта непростая, пу-

тающая все карты восприятия.

На ней думалось о том, как во-

обще осмысливать так называе-

мый «положительный настрой»,

напористо льющийся из произ-

ведений искусства сталинского

времени. Многие наши гражда-

не до сих пор не понимают, что

энергия порыва в творениях той

эпохи в большой степени есть

форма зомбирования. И, чувст-

вуя лишь декоративный внеш-

ний позитив, граждане проти-

вопоставляют, к примеру, «доб-

рые советские фильмы» нынеш-

ней киночернухе.

Автор фотоальбома искрен-

не пытался совместить душой

исполненный полет с требуе-

мыми эпохой канонами изоб-

ражения. Он от души радовал-

ся эффектности балетных па,

непредсказуемости театраль-

ных мизансцен, старался по-

дать магию балета повыиг-

рышней, но вместе с тем изго-

нял из снимков любой намек

на эстетическую двусмыслен-

ность: не дай бог, объявят фор-

малистом, что было равносиль-

но обвинению в ереси от сред-

невековой инквизиции. Можно

даже сказать, что в художест-

венном (разумеется, не в соци-

ально-политическом) смысле

фотограф Петрусов вел двой-

ную - и очень достойную - иг-

ру. Но на поверхности другое -

бесчисленные дежурные улыб-

ки танцовщиц, сияющие ко-

кетливые корифейки в прыж-

ках и красивых позах, примы

тех лет: Семенова, Плисецкая,

Уланова, Лепешинская и

Стручкова, молодые и бодрые,

кадры из классического «Лебе-

С фотографических высот - на землю. На выставке Петрусова.
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И так заразительны эти бес-

хитростные танцевальные

брызги, что одну рецензентку

фотографии спровоцировали

на глобальные антитоталитар-

Как вызывающе свободен
был соратник Родченко
и Эйзенштейна в поисках

ракурсов и трактовке образов

диного озера», трагичного «Ро-

мео и Джульетты», комедий-

ных «Коппелии» и «Дон Кихо-

та», а рядом - пионеры в дет-

ском спектакле «Аистенок» или

карикатурный злодей-китаец

из идеологически выдержанно-

го балета «Красный мак»...

ные выводы: Петрусов снял рай

местного масштаба, на ред-

кость демократичный остров

счастья, купающийся в радости

и веселье, свободный от эстети-

ческого гнета эпохи. Просто ку-

рорт какой-то, а не государст-

венный театр.

Но фотографии опроверга-

ют поверхностный оптимизм.

Потому что эта радость и это ве-

селье имеют привкус знамени-

того сталинского «жить стало

лучше, жить стало веселее». Все-

рьез говорить о Большом балете

как приюте вольных комедиан-

тов на основании фотографий

Петрусова - все равно что су-

дить о жизни в СССР по «Ку-

банским казакам». И проблема

на самом деле не в балете. Балет

как таковой мог быть сколь

угодно веселым - и при Сталине

смеялись и играли комедии. Де-

ло в съемочной манере: у голо-

вокружительного фотографа-

конструктивиста появилась ро-

бость и вместе с ней - усреднен-

ность фотоязыка. Приобретая

черты «реалистической» факто-

логии, индивидуальность масте-

ра спряталась за вежливым от-

странением, и навсегда утверж-

денная, одна-единственная точ-

ка съемки юбилейного альбома

(только фронтально, из первого /S,

ряда партера) - еще одно тому <~>

подтверждение. В этом «единст-

венно верном» взгляде, в осто-

рожности фиксации балета оче-

видна спущенная сверху затыч-

ка. Лишенный права на стиль и

на поиск, Петрусов повторил

судьбу многих одаренных совет-

ских художников.

И, по-моему, решающий ар-

гумент в теме «что именно сде-

лал фотограф в Большом теат-

ре?» - петрусовские работы дру-

гих времен, до ГАБТа сороковых

годов. По тем снимкам видно,

как вызывающе свободен был

соратник Родченко и Эйзен-

штейна в поисках ракурсов и

трактовке образов. И как лето-

писец-демиург двадцатых годов

в сороковые годы превратился в

летописца-наблюдателя, почти-

тельно взыскующего правду ис-

кусства на чужом пиру.           ■


