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Есть два обстоятельства, кото-

рые не упомянет в статье об этом

фильме только ленивый. Во-первых,
"Дорога" - это режиссерский дебют.
Во-вторых, дебютант в режиссуре -

это женщина. .И уже, наверное, толь-

ко в третьем предложении следует

отметить, что по первой профессии
режиссер Наталья Петрова - актри-

са,   к тому же она сама и сыграла

главную роль в собственной дебют-
ной картине. Не могу себе предста-

вить более уязвимого положения.

Ругать дебютантку легко, но и похва-

лить несложно. Девушке, а тем бо-
лее способной заполучить в свою

первую картину признанную звезду

(объективно Н.Петрова - одна из не-

многих чистопородных, несымитирс-

ванных звезд в своем поколении)
всегда простится известная кокетли-

вость,   утрированная   "женствен-
-  ность" режиссерской манеры. Да и

кто в конце концов сказал, что наши

женщины должны бояться своей
женственности не только в жизни,

но и в профессии? Сколько мы ви-

дим за пределами Отечества успеш-

ных кинематографических карьер,

где главная ставка делается именно

на женский опыт и женский взгляд?

Но^увы, так же легко попенять моло-

дой постановщице: не слишком ли

упростила себе задачу, не слишком

ли по-актерски, исключительно "на
себя" примерила роль режиссера-

автора? Кажется, это понимает и са-

ма Петрова. Недаром она подписа-

лась под "Дорогой" как сценарист и

актриса, но прибегла к режиссерско-

му псевдониму. Однако Наташа Ко-
закова, чье имя мы встречаем в тит-

рах фильма, это все та же Наташа
Петрова. И псевдоним не снимает

главной проблемы, несомненной бо-
. левой точки этого вполне професси-

онального дебюта. Натальи Петро-
вой там слишком много. И трудно

провести грань между тем, кто же

там сценарист, режиссер, исполни-

тельница главной роли, а кто - геро-

иня.

Душевные порывы, срывы, разо-

чарования и обретения прекрасной
половины человечества - тема неве-

роятно благодатная для кинемато-

графа. Он, кинематограф, вообще
был бы невыносимо серьезным и ма-

лодоходным интеллигентским заня-

тием, если бы не юношество и в осо-

бенности его девичья часть. "Дорога"
-про очень специфические женские

разочарования. Это только серьез-

ному ученому мужу нельзя объяс-
нить, что бывают и такие трагедии:

ушли иллюзии, развеялись мечты о

прекрасных принцах, и осталось

только жить себе, жить своей жиз-

нью. Чтобы про такие вещи снимать

и плакать, надо либо предъявить су-

масшедшую, абсолютную, запре-

дельную даже искренность, либо
выстроить сложную систему дистан-

цирования между автором и персо-

нажем. Ни того, ни другого в "Дороге"
нет, хотя разбег был несомненно.

История начинается просто. Жи-
ла-была на свете умненькая и краси-

вая Дина, архитектор в престижной
фирме и новобрачная. А потом все

Недавно гостила в чудесной стране
"Дорога". Режиссерский дебют Натальи Петровой

сорвалось из-за какой-то глупости:

проспала совещание на работе. В
результате проект, воспринимав-

шийся как "мой шанс, дело всей пре-

дыдущей жизни" отобран строгой
начальницей. Побежала в офис к му-

жу, поплакаться в жилетку - обнару-
жен некрасивый интим с секретар-

шей. И вот девочка Дина прибивает-
ся к случайному знакомому, не подо-
зревая, что этот эффектный Игорь
((оша Куценко) - просто-напросто

бандит, подельник ее лучшей подру-
ги (Дина Корзун). Да и подруга ей. не
подруга, а скорее соперница на брач-
ном фронте... Слишком много краси-

Кадр из фильма

вестей и общих мест из разных жан-
ров: тут и криминальная история, и
road-movie (что по-русски и принято
переводить как "фильм дороги" -

это главный жанровый стержень
картины), и мелодрама. И чересчур,
до назойливости американизирова-
ны как сюжет, так и стиль (road-

movie все-таки!). Да, все так. Хотя
Н.Петровой повезло с оператором,

также дебютантом в полном метре

Алексеем Убейволком, он очень хо-

рошо "Дорогу" и дорогу снял. Но
слишком технологичен монтаж,

слишком спрямлены характеры.

Как всякий фильм, создаваемый
в трудноопределимом ключе, кото-

рый можно назвать "лирическое вы-

сказывание" "Дорога" с лихвой оку-

пила бы все свои просчеты, будучи
фильмом шлягерным. Один очень

тонкий критик придумал замеча-

тельное определение шлягера: не-

что неуловимое, смесь банальности
и откровения. Іероиня "Дороги" ко-

нечно, банальна, вполне заурядна,

узнаваема. Но режиссер упорно тя-

нет свое альтер эго на высокие ко-

турны и тем самым лишает ее всей
прелести. В первой половине филь-
ма Дина - хрупкая и изящная, как

статуэтка или даже как манекен из
модной лавки, большеглазая девоч-

ка-эльф. Выглядеть, как эта блон-
динка, - мечта любой школьницы. И,
пожалуй, эта первая, "светлая" поло-

винка героини - лучшее, что есть в

фильме. Петровой-актрисе замеча-

тельно удается то, что от нее неиз-

менно требовали ее режиссеры: ра-

неные глаза, незащищенность обли-
ка, органическая неспособность су-

ществовать один на один с миром,

без поддержки сильного и взрослого.
Потом Дина отправляется в риско-

ванное путешествие по подмосков-

ным автотрассам. Дабы доказать

спутнику, насколько она изменилась

духовно, девушка решительно меня-

ет имидж. И пусть короткая стрижка

под мальчишку, сделанная в придо-

рожной парикмахерской, выдает ту

же бездну средств и профессио-
нальных умений куафёра, что и рос-

кошные белокурые волосы Дины в

первых эпизодах, а мешковатые
джинсы и ботинки на тяжелой по-

дошве "тянут" на куда большие де-

нежные суммы, нежели изящные

платьица с кокетливым подолом.

Все, перемена свершилась. Но вот

воинственную фемину, эдакую взъе-

рошенную женственность актриса

пока воплотить не'6чень-то и может,

нет подлинной силы, "нутра" хотя

есть кураж. Еще более забавно на-

блюдать, как прекрасно справляю-

щийся с ролями криминальных авто-

ритетов, но несколько тяжеловатый
в образе "криминального любовни-
ка" Іоша Куценко проповедует герои-

не свою жизненную философию.
Джентльменский набор столичного

тусовщика (сливки с дзэн-буддизма,
"Хагакурэ" и киношлягера двухлет-

ней давности "Пес Призрак: Путь са-

мурая") подается как откровение. А
ведь фильм снимался о подлинных

максималистах, о людях, принципи-

ально непошлых и нециничных. Та-
ких героев сейчас мало, зато в изо-
билии выпекаются расслабляющие
зрительниц экранные повестушки о

"женском зигзаге" Хотя, конечно,
быть может, мы все, уставшие от эк-
ранного рационализма и цинизма, от

"психоложества" впечатываем в но-
вые фильмы то, что их авторы еще

не способны сформулировать, доне-

сти до зрителя.

Когда смотришь эту картину, не

покидает ощущение: подобное кино
могла бы снять лирическая героиня
ранних песен Жанны Агузаровой.
Инфантильное ожидание девочки-
подростка: вот придет тот, кто на-

учит, объяснит, а если надо и спасет.
"Он пропоет мне новую песню о

главном, он не пройдет, нет." Роман-
тика красивой жизни, которую со-

вершенно невозможно было распро-
бовать на вкус и увидеть крупным

планом: "Ночной экспресс везет ме-

ня в старый отель..!' Или что-то та-
кое, в том же роде. Восьмидесятые
годы закончились фильмом "Асса" и
песней Жанны Агузаровой "Недавно
гостила в чудесной стране.." "А когда
тебе станет окончательно плохо, по-

ставь эту кассету" - учил девочку

Алику ее богемный друг Бананан.
Алика из "Ассы" удивлялась, почему
это ей должно стать окончательно

плохо, но кассету с неизвестной ей
Агузаровой взяла. И потом постави-
ла на магнитофон, когда стало "окон-
чательно плохо" Но это была "Асса"
то есть совсем другая история. И
вроде бы уже времена поменялись,
новые шлягеры и новые культы эти

другие времена породили. И "новая
искренность" теперь в моде. А филь-
мов равнозначных все нет и нет. И
потому, наверное, нет что все наше
молодое кино боится себя и слиш-
ком полагается на готовые техноло-

гии успеха.
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