
о людях новой эпохи
то   выставочным   залам

НА ВЫСТАВКЕ графики

К. С. Петрова-Водкина, откры-

вающейся сегодня в Русском

музее к 100-летию со дня рож-

дения художника, среди других

работ экспонируется рисунок,

положенный позже в основу,

его известной картины «1919

год. Тревога». В момент появле-

ния этот эскиз имел совсем

иное название — «Рабфаков-

цы». Он предназначался для

публикации в журнале «Про-

жектор» и трактовался самим

художником так: «Домашний

комфорт, уют, обстановка —■

все это в н"аши дни отходит на

задний план, утрачивает свою

власть над людьми. Важно то,

что происходит за стенами на-

ших комнат в широком потоке

трудовой жизни. Здесь, в этой

бедно обставленной комнатуш-

ке, двое людей — муж и жена

с ребенком, рабфаковцы, при-

слушиваются и приглядывают-

ся к чему-то, что происходит

за стенами, на улице».

Именно этот мотив, несущий

в себе важнейшую мысль о

преобразующей силе револю-

ционных идей, ломающих при-

вычные устои быта, связываю-

щих    воедино    интимный  мир

семей с огромным миром, бур-

лящим за окнами квартир,

был глубоко разработан Пет-

ровым-Водкиным в его жи-

вописных полотнах, объеди-

ненных темой рабочего Петро-

града. На выставке об этом

напоминает и другая работа —

акварельный эскиз к картине

«Семья рабочего в первую го-

довщину Октября».

Опять интерьер небогатой

комнаты, стены которой оклее-

ны обоями интенсивного сине-

голубого цвета. Их густой тон

подчеркивает светлые проемы

двух окон, выходящих на ули-

цу, где шумит праздничная

демонстрация, колышатся крас-

ные знамена. Туда, чтоб при-

соединиться к демонстрантам,

торопится рабочий, принаря-

женный в светлую рубашку,

темный костюм с алой повяз-

кой на рукаве. Жена напутст-

вует его, а сынишка спешит

обуться, чтобы успеть вместе

с отцом.

Все пронизано приподнято-

праздничным настроением, ца-

рящим на площадях и ули-

цах    революционного    Питера.

Эскизы и этюды к значи-

тельным    произведениям    Пет-

рова-Водкина «После боя»,

«Смерть комиссара» дают воз-

можность непосредственно со-

прикоснуться с творческой ла-

бораторией художника, ощу-

тить особенности образного

решения замыслов. Видно, как

уже в рисунках находит он

психологическое          состояние

главных персонажей, образно-

пластическое воплощение те-

мы. Например, в карандашных

этюдах «Голова комиссара» и

«Голова красноармейца» точно

найдены необходимые для об-

щей композиции будущего по-

лотна движение фигур, выра-

жение лиц, внутреннее состоя-

ние смертельно раненного ко-

миссара, прислушивающегося

к маршу уходящего в бой от-

ряда.

Интересен рисунок «Порт-

рет юноши», в котором ху-

дожник воплотил черты юно-

шеской чистоты, просветлен-

ности, интеллигентности. Эти

черты покоряли и покоряют

зрителей в образах бойцов ре-

волюции, созданных Петро-

вым-Водкиным. Жанр портре-

та интересовал живописца как

возможность выразить в нем

свое отношение к человеку но-

вой эпохи. Таковы «Женская

голова», «Портрет матери» и

другие рисунки, в которых от-

ражена нравственная, духов-

ная красота женских образов.

Будто прислушиваясь к соб-

ственному внутреннему миру,

Петров-Водкин в 20-е годы

создает   серию   автопортретов.

Если в графике художника

дореволюционного периода пре-

обладают натурные «штудии»,

характеризующие стремитель-

ный процесс овладения им

профессиональным мастерст-

вом рисовальщика, то в пос-

лереволюционные годы он

не только совершенствует ри-

сунок как основу своей живо-

писи, но и становится, если

можно так выразиться, графи-

ком по призванию, много и ув-

леченно работая в разных ви-

дах и жанрах графического ис-

кусства.

Создавая к первой годовщи-

не Октября эскизы на темы

русского эпоса и сказок для

праздничного оформления Те-

атральной площади в Петро-

граде, он, в сущности, творит

самостоятельный цикл листов,

связанных   единством замысла.

Мажорная, яркая по цвету ак-

варель «Степан Разив» вред-

ставлена на выставке.

Петров-Водкин с увлечением

работал также над графиче-

скими сериями жанрового ха-

рактера, создав тушью к

кистью целый ря^ тонких по

настроению, лирических по со-

держанию, насыщенных све-

том и воздухом произведений,

пронизанных ощущением бес-

конечности пространства, цель-

ности и единства человека с

окружающей средой, напри-

мер «На нижней набережной

Сены»,   «Цветочница»,   «Козы».

Органично входят в графи-

ческое наследие мастера его

иллюстрации к автобиографи-

ческим повестям «Хлыновск»

и «Пространство Эвклида».

Со всей убедительностью вы-

ставка демонстрирует реали-

стические основы творческого

метода художника, раскрывая

новые грани его огромного та-

ланта, отданного людям.

Е. СЕЛИЗАРОВЛ,

старший научный сотрудник
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