
мы, окончательного сло-( .слова. Ибо этот новатор

жения собственной коло-4] верен великой живописной

ристической         системы.^ традиции.

В эти годы им написаны I 'Новое не ищется, оно

такие шедевры, как "Купа-.м У мастера находится само

Z4коня ",йі собой в порядке углубле-

вушки     нДния Работы и углубления

ние      красного

"Мать",

Волге",    "Утро.    КупальЛ себя Работой'''- справе-
дливость этого  своего ут-

верждения К. С. Петров-

и картина "Двегч0 Водкин многократно под-   цатилетию великого живо-

девушки" (1915) из собра^1^Р^_С°_1СТ^НН^.Т   писца-    Ученые    Москвы -

щицы     и  многие другие

прекрасные           полотна

сара", "Тревога", лучшие

портреты и натюрморты

этой поры.

На родине художника,

в Хвалынске, прошло уже

три научных конференции,

посвященных его биогра-

фии и творчеству. Послед-

няя из них состоялась в ав-

густе 1998 года к стодвад-
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К блестящей   плеяде

мастеров Саратов-

ской художественной

школы — В. Э. Борисову-

Мусатову,   П.   В.   Кузне-

цову, А. И. Савинову, П. С.

Уткину, А. Е. Кареву, А. "Т7

Матвееву, А. И. Кравченко

— по праву принадлежит

и    уроженец    Хвалынска

Кузьма Сергеевич Петров-

Водкин. Он связан с ними

жизненно    и

1 дожественнои практикой,

С в которой завидная целеус-

s тремленность поиска пре-

допределяла закономер-

ность находок и обрете-

Оний.

Ему было свойственно то

и бытовое всегда перера-г^ устойчивое тяготение в из-

стает в бытийное. Если ре- . начально заданном на-

нессансные мастера ис-^г правлении, которое Алек-

пользовали торжествен-^ сандр Блок называл "чув-

ность евангельского преда-Ч. ством пути" и которое

ния как повод для созда-^было не только интуитив-

ния светской картины, тоО, ным, но и в значительной

он, напротив, добивался^мере рационально осмыс-

возвышенной и нтерпре^С ленным ощущением своего

тации повседневного.            художнического   предназ-

ния   Радищевского   музея^

в Саратове.

Петрова-Водкина   спра-

ведливо   называли   "фре-

сковым живописцем". Под^

его     кистью     обыденное О

СВ ПУ

хотя упорно и целеустрем-^

вописи: от Византии через

ренессансную        Италию

к   Франции   (от   Пуссена

и Знгра до Гогена, Пюаи

де Шеванна, Мориса Де-

ни). Горячее увлечение

Джованни Беллини и Лео-

нардо да Винчи "наслои-

/ лось" на глубокую нацио-

'^нальную традицию — ис-

кусство Венецианова,

Александра  Иванова,  Се-

дова,   Врубеля,  Борисова-

же

древнерусской   иконописи

ли      фрески      пропущено

полотен

ленно   торил    свой    соб-

ственный путь в искусстве.

К. С Петров-Водкин^ ва Влияние

(1878—1939) выступал как*

мастер, художественные

идеи и образный язык ко-^ сквозь

торого поражали ошелом- і Матисса

ляющей новизной. Есте- ' Вдумчивое изучение ху-

ственная связь с предшест-С^ожественных решений ве-

вующим поколением оте-С\ликих мастер0в обогатило

чественных живописцев^} изобразительный язык

казалась вызывающе пре-    Петрова-Водкина.        Но,

рванной, а логика творчес- [ СИНТезируя заимствован-

ий преемственности не- ^ные элементы, он не пов-

объяснимой. Многие и не І ТОряет предшественников,

заметили поначалу глубо-^ а следует принципам их

кой традиционности его £ искусства. В горниле его

художественной культуры, q самобытного  таланта  они

Заветы великих маете - ^дали органичный сплав

ров, весьма отдаленных во еще неведомого качества,

времени, оказались ближе \\/[ яркое тому свидетельст-

всего его творческим поис- л во все лучшие произведе-

кам. Обвиняемый в "не- .ѵ ния Петрова-Водкина на-

знании родства", он был ^чиная с 1910-х годов,

выпестован на живопис-С\ Это были годы, поворот-

ных открытиях, которые, ^ые в судьбе художников,

пройдя искус веков, сталиЗ\ время настойчивых по-

поистине классическими. фисков современного мону-

Петров-Водкин  аккуму-    ментального образа, изуче-

л провал высочайшие дос-    ния          закономерностей

тижения европейской жи-    связи пространства и фор-

Идеальное   открывается

ему  в  человеческом.   Во-

след Венецианову он фор-

мулирует   народно-нацио-

нальный идеал духовности

и красоты. Секрет совре-

менности монументальных

исканий художника в сме-

лом сопряжении полярных

образных планов — высо-

кого и обыденного, в слож-

ной гармонии отвлеченной

идеальности и жизненной

конкретности.        Петров-

Водкин классичен в самом

возвышенном и современ-

ном     понимании     этого

начения. Живописец стре-

мился в логическом после-

довательном ходе работы

продвигаться  от решений

приблизительно точных

к абсолютно адекватным

творческому         замыслу,

к возможно более полно-

кровному его воплощению

в живописно-пластичес-

кой и композиционной

структуре картины. Это

подтверждают наиболее

значительные полотна

1920— 1930-х годов: "После

боя", "В детской", "Ра-

ботница", "Смерть комис-

Санкт-Петербурга, Екате-

ринбурга,           Таллинна,

Пскова и Саратова высту-

пали на этих конференци-

ях с проблемными докла-

дами и уточняющими со-

общениями по самым раз-

личным аспектам творчес-

кого наследия Петрова-

Водкина.

И всякий раз в конфе-

ренциях принимали учас-

тие саратовские худож-

ники и их коллеги из дру-

гих городов, увлеченные

плодотворностью творчес-

ких поисков мастера и его

неординарными педагоги-

ческими принципами. Они

стремятся глубже проник-

нуть в лабораторию твор-

чества Петрова-Водкина,

надеясь, что это помохест

глубже постичь уроки его

мастерства. Они ищут

вдохновения в самих осо-

бенностях прекрасного

и величавого хвалы некого

пейзажа, во многом предо-

пределившего характер

лиро-эпического стиля

Петрова-Водкина. И хотя

такие крупные мастера

рождаются не часто, влия-

ние их искусства сохраня-

ется надолго.

Е. ВОДОНОС.

іпіііШіИШяиииг-'~ "

ѴШ-\

К. С. ПЕТРОВ-ВОДКИН. "ДЕВУШКИ НА ВОЛГЕ".


