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Персональную выстав-

ку Кузьмы Петрова-
Водкина привезли в

Московский Центр ис-
кусств из питерского

Русского музея. Не по-
скупились - 30 отбор-
ных полотен.

Подобного рода экспозицию жда-

ли уже давно. Было любопытно,

каким после «громких» выставок

«запретных» в былые времена ху-

дожников конца XIX - XX веков,

таких, как Малевич, Кандинский,

Татлин, Ларионов, - предстанет

автор гораздо более традиционный

по художественному языку и, вро-

де бы, никогда не запрещавшийся

в родном отечестве. Не абстракци-

онист, не эмигрант, не диссидент...

Не запрещали, но и не выставляли

в полном объеме.

Впечатление от выставки силь-

ное. Видишь, что настоящее ис-

кусство больше моды, социальных

заказов, географических границ.

Работы художника заражают энер-

гией, они поразительно актуальны.

Но требуют особого сосредоточен-

ного внимания, от которого мно-

гих зрителей отучили клипы и рек-

ламные плакаты.

Петров-Водкин страстно нена-

видит то, что и мы с вами ненави-

дим, - войну. Самое эмоциональ-

но взвинченное и диссонирующее

в цветовом отношении полотно —

«На линии огня» (1916), где воен-

ная атака предстает делом глобаль-

но бессмысленным и зверским, а

выдуманный, «неестественный»

цвет хаки противостоит замеча-

тельно яркой, чистой, словно бы

«отмытой» живописной палитре

прочих работ мастера.

И любит художник то, что лю-

Соловей-разбойник
бим мы с вами, - зеленовато-си-

ние холмистые берега Волги, став-

шие для него метафорой «планеты

земля», женщин в низко надвину-

тых платках или простоволосых, с

круглыми, простыми, очень рус-

скими лицами, напоминающими

лики богородиц, безудержные

«опасные» мальчишеские игры,

натюрморты с обыденными, «важ-

но стоящими предметами» и с по-

левыми цветами. Пахнет Русью, но

не слащавой, не сказочно-стили-

зованной, а суровой, строгой и та-

инственной, даже немного разбой-

ничьей, какой-то скифской.

Вот эта скифская «разбойни-

чья» нотка на выставке прозвучала

особенно интересно и неожидан-

но. Мы больше привыкли к суро-

вому, сдержанному мастеру - ав-

тору «Смерти комиссара» и «Пет-

роградской мадонны» из нашей

Третьяковки. Питерцы привезли

много другого, заставляющего

вспомнить, что сам художник гор-

дился не родовитостью (происхо-

дил из семьи волжского грузчика),

а тем, что в роду у него были раз-

бойники. И это свободное, непо-

корное - «разбойничье» - начало

аукается и в его судьбе, и в само-

бытном творчестве.

На волне «взрывной» энергии

ранняя «Вакханка» (1912), напо-

минающая чуть ли не брюлловских

женщин, «Поцелуй» (1913), «Жаж-

дущий воин» (1915), играющие и

купающиеся мальчики (1911,

1926), «Цыганки» (1926 -1927). Все

это о стихийных порывах, об энер-

гии добрых и злых страстей, пере-

ходящих друг в друга. На этом фо-
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не знаменитое «Купание красного

коня» предстает уже не только по-

лотном о предчувствии социаль-

ных катастроф, как принято счи-

тать, - но и о бурных эмоциональ-

ных волнах, подхвативших хрупко-

го юношу.

Все простые, житейские моти-

вы у художника архетипичны, вос-

ходят к самым глубинным интуи-

циям. А эти интуиции пришли из

детства, недаром образы пытли-

вых, играющих, задумчивых детей

проходят через всю выставку.

В детстве художник тонул. Вода

в его работах всегда и манящая, и

гибельная стихия. В детстве пора-

зился радуге. Отсюда насыщен-

ность и удивительная «промы-

тость» его палитры. Да и само

«сферическое» видение " стера -

не выдумка изворотлив но взрос-

лого ума, а память о пс трясшем в

детстве переживании Земли как

планеты.

В автопортрете (1929) суровое,

мужественное и очень невеселое

лицо зрелого художника подсвече-

но синеватым, словно в памяти

всплывающем образе ребе jo. Эта

«амбивалентность», одновремен-

ное присутствие аналитических,

строгих и стихийных начал ощути-

ма во многих работах мастера, по-

ложим, в «Играющих мальчиках» и

в «Поцелуе», где движениея сомк-

нутых рук персонажей наполнены

противоположной энергией - злой

и доброй, страстной и отрешен-

ной.

Петров-Водкин из русских

странников. Оттого его живопись

столь многослойна, глубинна, не-

навязчиво философична. Он, как и

его духовный наставник, тоже вол-

жанин, Борисов-Мусатов, - учил-

ся живописи везде, где было толь-

ко можно, - в Саратове, Москве и

Петербурге, в культурных центрах

Европы. Учился у великих италь-

янцев и у древнерусских иконо-

писцев. Учился, чтобы отвергнуть

чужое и стать самим собой, не по-

хожим ни на кого.

Главное в живописи художника

- сияюшее, открытое взорам чело-

веческое лицо, которое в его время

начало уже исчезать из живописи,

подменяться предметом или абст-

рактным узором, растворяться в

образах массы и толпы. Парадок-

сально, но самое важное у этого

мужественного, твердого человека

идет из детства, которому он, судя

по работам, не изменял, не угож-

дал моде, не потрафлял вождям.

Его стиль узнаваем. Ясность, про-

стота, но также эмоциональность и

раскованность, идущие от детских

впечатлений. Оттого-то художник

никогда не скучен и не зануден.

Оттого он радует даже селедкой из

голодного военного пайка («Се-

ледка», 1918) - так гармоничен и

неожиданно выстроен этот знаме-

нитый натюрморт, привезенный

из Питера.

Урок выставки Пегрова-Водки-

на представляется мне сейчас чрез-

вычайно значимым. Не художник

догонял время, а время догоняло

его. Оттого так свежи, глубоки и

разнообразны его творения на наш

«теперешний» взгляд.

Вера ЧАЙКОВСКАЯ                  і


