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ХУДОЖНИК И ПЯТИЛЕТКА

ЯЗЫКОМ ТЕАТРА

М ЫСЛЕННО йзвеілйввя все,

сделанное Иваном Пет-

ровичем Петровым в Го-

сударственном русском драма-

тическом театре Литовской

ССР, невольно восхищаешься,

как четко он умеет определить

свои требования и отстоять их.

Каждый спектакль — это

поиск, спор с автором (мыслен-

но), актерами, саМйм собой.

Только в нашем театре им пос-

тавлено шестнадцать пьес.

Многие из них стали событием

в культурней жизни города.

ЙспомНиМ: «Святая святых» Й.

ДруцЭ,        «Человек,                со

сторбШа»      Н.        ДвореякоТО,

«Долги наши» Э. Во-

лодарского, «Четыре капли» В.

РозОВА, «Жйля-были» А. Ка-

Зайцева. "На полпути к вер-

шине» П. Устинова, «Татуиро-

ванная роза» Т. Уяльямеа. Все-

го в творческой биография И.

П. Петрова свыше пятидесяти

спектаклей.

Каждый ра 3 присутствуя в

театре на постановках, осу-

ществленных заслуженным де-

ятелем искусств KaCC,P_Il_n Ui

Петровым, у дивляешься остро"'

Те его взгляда, который прони-

кает в глубь пьесы, выхваты-

вая ИЗ неё даже то, что ос-

талось за пределами вниматшя

самого лг.-гпра, fttS что ft значи-

тельной мере обогащает спек-

такль.

Ум, мысли, вся жизнь Ива-

на Петровича всегда были под-

чинены театру.

Первые «спектакли» он ста-

вил со сверстниками ВО дворе.

Потом была школьная и клуб-

ная самодеятельность, актер- .

скйй факультет ГИТИСа, во-

семь АЙт рабоТЫ актером в Рос-

тове-на-Дону. И все это вре-

мя Шел поиск себя. Казалось,

чт>*>, играя на сцене, он чего-то

не досказывает. И вот — сно-

ва Москва, опять ГИТИС. На

этот раз режиссерский факуль-

тет. Своими педагогами Иван

Петрович называет Георгия

Товстоногова и Андрея Гонча-

рова.

После окончания режиссерс-

кого факультета — ГОДЫ ра-

боты в Петрозаводске, Волго-

граде, Вильнюсе.

Первым профеееибналыаим

спектаклем И. Петрова были

«Бывшие мальчики» Н. ИваН-

Тер. Главную роль играл Л.

Владимиров, теперь хорошо из-

вестный вильнюсскому зрите-

лю.

Много было в Творческой

жизни Ивана Петровича хоро-

ших друзей, талантливых лич-

ностей. С ведущим актером

Тбилисского русского драмТейт-

ра Б. Казинцом он учился в •

ГМтаСе, работал В Роетове-На-

Дону, был участником его

первых режиссерских опы-

тов. Главный            режиссер

Псковского                     драмати-

ческого театра В. Бухарин, Ка-

лининградского — FO. Черны-

шев начинали свой творческий

путь рядом с И. Петровым.

Близко знакомы режиссеру

многие актеры Академического

и Каунасского театров по пер-

вому «литовскому» выпуску

ГИТИСа. Приятно было встре-

титься с некоторыми из них

Вновь, во время постановки

«Розарий» Э. Ветемаа в Кауна-

се.

Везде, где работал И. Пет-

ров, его Сопровождав отзыв-

чивая  хорошая критика,   с  са-

мого начала его творческой

деятельности, подчеркивающая

присущие ему целенаправлен-

ность режиссерского почерка,

ясность позиции. Журнал «Те-

атральная жизнь» в J 970 г. пи-

сал: «Одно из наиболее яр-

ких впечатлений прошлого

театрального      сезона          свя-

зано со спектаклем Вол-

гоградского театра им М,

Горького «В ночь лун-

ного затмения» М. Каримова,

поставленным Главным режис-

сером Иваном Петровым. Да,

этот режиссер обладает высо-

кой пластической культурой,

несомненным, завидным даром

Пластически раскрывать собы-

тия пьесы, Человеческие взаи-

моотношения в ней». Многие

снектаклй И. Петрова отмече-

ны всесоюзными дипломами.

Нельзя пройти мимо твор-

чества Ивана Петровича, нель-

зя не прислушаться к тому,

что он говорит со сцены, по-

тому что он говорит всегда о

том, что сейчас происходит с

нами, в нас, помогает нам уз-

нать самих себя в контексте

происходя іцрго вокруг. Он прйс

тально изучает проблему «Че-

ловек и | общество» , вопросы

приобщения -людей к благам'

цивилизации, влияния благопо-

лучия на личность. Он пы-

тается уловить грань, когда

добродушие незаметно перехо-

дит в хамство, сердечность —

В черствость, когда лозунг «все

для общего блага» прикрывает

опустошенность, стремление к

личному благополучию. Все

это, как ржавчина, незаметно

разъедает человека и режис-

сер-гуманист считает своей

обязанностью  бить  тревогу.

—  В профессию режиссера,

— говорит И. Петров, — вхо-

дит обязательное ощущение

жизни, современности. Без

этого нельзя даже определить

репертуарную  линию.

—  Что же заставило вас, к

примеру, поставить «Жилн-бы

ли» А. Казанцева?.

—Развитие цивилизации, Об-

щества выдвигает все новые

варианты         взаимоотношений,

ставит людей в разную зави-

симость друг от друга, создает

Новые «соблазны», ставит все

более острые моральные проб-

лемы, Высоконравственный в

своей основе уклад нашей жиз-

ни позволяет нам смелб затра-

гивать самые больные вопро-

сы, прямо и открыто говорить

в них.

На одном из обсуждений

Со зрителями спектакля, кто-

то из выступающих очень

Удачно назвал пьесу «Траги-

ческим хэгшм эндом». Это точ-

ное определение. По существу

веб Герой Пьесьі добились оп-

ределенного успеха в жизни,

да и идеалы их были вполне

«приличные». Но почему их

дейСгВЙЯ не вызывают симпа-

тии зрителей, почему они сами

не чувствуют удовлетворения?

Оказывается, на пути к осу-

ществлению цели, Они пожерт-

вовали чем-то главным во имя

Временного, преходящего, все

они где-то изменили себе, нрав-

ственному максимализму. Увы,

Такого рода ошибки неиспра-

вимы.

Ставя спектакль «Жили-бы-

ли», МЫ преследовали цбль —

вскрыть такие стороны жизни,

раскрыть те взаимоотношений,

людей, которые в результате

трагически ломают Судьбы ге-

роев, и которые не оставляют

равйодушнЫм ни ОДнбго чело.

века в зале.

Ту же тему затрагивал спек-

такль И, ПетрбМ «Четыре кай-

ли» по пьесе В. Розова. Она

будет продолжена и в новой

его работе «Гнездо глухаря»

того же автора.

Пьесу П.. Устинова «На пол-

пути к вершине», поставлен-

ную И. Петровым, мы имели

возможность сравнить С Пос-

тановкой театра Моссовета, по-

казанной йо ЦТ, с народным

йрТИСтОМ СССР Р. Пляттом в

главной роли. И. Петров прочи-

тал произведение, как мне ка-

жется, более тонко, глубоко.

Он          отказался      от           ос-

трокомедийпоіі формы и попы-

тался глубже раскрыть фило-

совское начало пьесы.

Достаточно было постанпвщи

ку телевизионного спектакля

«хихикнуть.» над «надоевшей»

проблемой отцов И детей, как

все превратилось в фарс о

.ѵигтпи и веселых методах их

перевоспитания. Не было й

главном герое той №рдвЧной;

отцовской боли, того мучи-

тельного желания понять детей,

проникнуть в их сокровенный

мир, не было трагической бес-

помощности, которыми обога-

тили образ режиссер И. Пёт

ров и актер А. Иноземцев в

вильнюсском спектакле. В та-

ком плане действие приобрело

третье измерение, юмор\автора

получил глубокое, тонкое зву-

чание.

—Кроме темы, главное в

Спектакле — актёр. — Говорит

И, Петров. ■— Зритель воспри-

нимает драматургию, мысль

спектакля только через «боль ■

сердца» актера. Т. Маііорова,

исполняющая роль Серафины

в пьесе «Татуированная ро-

за» Т. Уильямса, кажется Нам

бесконечно близкой, Судьба ее

героини становится как бы на-

шей судьбой именно через эту

«боль сердца», которой она на-

деляет свой образ. М. Евдоки-

мов, Е, Майвина, Л. Владими-

ров способны долго И скрупу-

лезно разрабатывать с реЖис- ѵ

сером линию образа, свое йв&е-'

дение в «Страстях человечес-

ких».

Я верю, что только эмоцио.

наЛьный строй спектакАй Nto-.

жеТ активно воздействовать на

зрителя, создать необходимый

контакт между сценой и зри-

тельным залом. С. каким тре-

петным вниманием, в какой

тишине Воспринимаются зри-

телями сцены В. Мотовиловой,

О. Демичевой, В.. Ефремова в

спектакле «Жили-были». В эти

минуты возникает та связь

сердца и мыслей актеров с сер-

дцем и мыслями зрителей, без

которой невозможен театр се-

годня. И я благодарен всем

актерам, отдающим свой та-

лант и душу создаваемому

образу, ибо успех спектакля оп

ределйется «болью сердца», Как

Н. Трусова — главного героя

спектакля «Четыре капли», так

и И. Кудрявцевой, Л. Перфиль-

евой, Создавших образы безы-

мянной старушки и дворника

в спектакле «Жили-были».

Смотря спектакли И. Петро-

ва удивляешься его умению го-

ворить С актерами, убеждать их,

заставлять делать то, что нуж-

но, не переступая заветной гра-

ницы между правдой жизни и

ее правдоподобием...

В стопке книг, лежащих »л

столе И. Петрова. — «Исто-

рий Литвы», «Экзистенциа-

лизм в американской литерату-

ре». С их помощью он «под-

крадывается» к новым пьесам,

к очередным своим работам.

Мечтает он о «Барборе Рад-

вилайте» Ю. Грушаса, о «Кар-

тотеке» Т. Ружевйча. Пора го-

товиться также к постановке

в Эрфуртеком драматическом

театре пьесы К. Саи «Кле-

менс». Но когда читать, если

у тебя утром — репетиция, ве-

чером— спектакль, встречи со

зрителями, если тебя постоян-

но куда-то приглашают, а ты

не можешь отказаться, потому

что разговор со зрителем —■ это

продолжение диалога, который

начался в театре, во время

представления,

Интересен режиссеру и Экс-

перимент, каким он считает ра

боту в народном театре «Ауіп» -

ра», где им поставлены и В.

Шукшин, и В. Розов, и С.

Мрежек, где идет сейчас рабо.

та над «Аіреной» И. Фридбер-

га й «Чайкой» А. Чехова.

Многочисленные занятия И.

Петрова, его интересы, ублече

нйя складываются в яеекончее ■

мый, интенсивный й единый

творческий пропесс, которому

подчинены ум и сердце ху-

дожника.

Б, ЗНАЙДЗИЛАУСКАЙТЕ.

НА СНИМКЕ: Я. ft. Петров.

'               Фото  Б,  Антеловйча.


