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МУЗЫКА СОВРЕМЕННОСТИ
Одно из главных нап-

равлений советского му-

зыкального творчества —

тема современности, ото-

бражение в музыке собы-

тий и героев нашей рево-

люционной эпохи. И сов-

ременность искусства —

этб не только основная

тема, это его фундамент,

высший его смысл. И не

просто слушать, но и

слышать свою эпоху —

вот важное качество ком-

позиторов.

Такой отклик художни-

ка на события жизни осо-

бенно трудно осуществля-

ется в жанрах оперы, ба-

лета, оперетты. Поэтому

нам кажутся столь обна-

деживающими успехи, до-

стигнутые в период подго-

товки к 50-летию Октяб-

'ря, показавшие глубинные

связи композиторов с се-

годняшним днем. Напри-
мер, только в музыкаль-

ных театрах Ленинграда

было поставлено восемь

новых крупных произведе-

ний:

Принципиально важны,

хотя и далеко не достаточ-

ны, успехи в жанрах сим-

фонической, вокальной

музыки, а также в области

песни, где гражданские,

политические темы заста-

вили потесниться чистую

развлекательность. Весь-

ма отрадно возрождение

интереса к хоровым жан-

рам.'активная работа мно-

гих композиторов над рус-

ским фольклором, ибо

проблема « национальных

корней весьма важна в на-

ше время, когда порой

стираются черты своеоб-

разия музыки многих на-

родов.

Очень существенной

особенностью последних

лет представляется мне

выдвижение и утвержде-

ние в музыке нового, мо-

лодого поколения компо-

зиторов. И сегодня, гово-

ря о русской музыке, вме-

сте с именами Шостакови-

ча и Свиридова, Хренни-

кова и Кабалевского, Со-

ловьева-Седого и Бланте-

ра, с именами многих дру-

гих крупнейших мастеров

мы с гордостью называем

имена их учеников, преем-

ников и продолжателей,

которые творят в одном

ряду с ними и которые

уже во многом определя-

ют советскую современ-

ную музыку, воплощая в

ней идеи и образы совре-

менности. Это новое поко-

ление начало свой само-

стоятельный путь более

десятилетия тому назад,

развивая лучшие тради-

ции советской музыки. За

эти годы молодые авторы

доказали свою духовную

и творческую зрелость, со-

здав целый ряд велико-

лепных произведений о

нашей  современности.

Вспомним хотя бы опе-

ры «Виринея» Сергея

Слонимского и «Не толь-

ко любовь» Родиона Щед-

рина, балеты «Двенад-

цать» Бориса Тищенко и

«Горянка» МурадаКажла-

ева, кантаты и оратории

Флярковского, Белого,

Мурова, Кравченко, песни

Пахмутовой, Колкера, Та-

ривердиева,  Зарицкого.

Разумеется, в художест-

венном отношении произ-

ведения эти неравноцен-

ны, но каждое обращение

молодого композитора к

современной, теме в ис-

кусстве  всегда  имеет ог-

ромное значение для раз-

вития его дарования, для

формирования граждан-

ских позиций его творчест-

ва. В воплощении совре-

менных идей,; тем и обра-

зов происходит становле-

ние идейно-эстетического

мировоззрения, развивает-

ся и обогащается мастер-

ство художника. Поэтому

каждый факт обращения

композитора к современ-

ной теме имеет принци-

пиальное значение для

всего дальнейшего разви-

тия   его   творчества.

Процесс идейно-творче-

ского становления нового

композиторского поколе-

ния выражается не только

в обращении к современ-

ной тематике, но и в ос-

воении новых средств вы-

ражения, необходимых

для воплощения новых

идей и образов. Правда,

этот естественный процесс

происходит нередко одно-

сторонне, когда мы наше

внимание обращаем не к-

целям искусства, а к его

средствам. Увлеченные

борьбой за внедрение и

узаконивание            новых

средств выражения, мы,

композиторы, порой оце-

ниваем сочинение с пози-

ций наличия или отсутст-

вия в нем таких средств.

В одном случае мы при-

ветствуем сочинение толь-

ко за то, что оно написа-

но в современной технике,

в другом — поднимаем на

щит произведение, в кото-

ром, наоборот, автор прин-

ципиально ограничивает

себя кругом традиционных

приемов. Сегодня компо-

зиторы пытаются услы-

шать и акцентировать со-

временные ритмы и ноты

в фольклоре, они органи-

чески соединяют нацио-

нально-традиционную ме-

лодику с -новыми элемен-

тами.

Процесс освоения ново-

го • музыкального языка,

новых форм — процесс

необходимый и естествен-

ный для нашего искусст-

ва, которому надлежит во-

плотить прогрессивные

идеи общества. Поиск при-

водит иногда художника и

к ошибкам, но необходимо

трезво и мудро относиться

к тем или иным творче-

ским потерям и просчетам,

которые у художника не-

избежны в процессе твор-

ческих исканий, если он

действительно настоящий

художник, а не ремеслен-

ник.

Время доказывает жиз-

ненность многих «спор-

ных» произведений — та-

ких, например, как Третья

симфония Кара Караева,

симфония Арво Пярта,

Концерт для камерного

оркестра Яана Ряэтса и

многих других.

Сейчас мы можем гово-

рить о существенном воз-

мужании молодых. И от

преимущественного внима-

ния к средствам выраже-

ния искусства мы все на-

стойчивее возвращаемся к

главному — к его целям.

Подтверждение этому —

целый ряд появившихся

новых произведений. В

прелюдиях и фугах Ро-

диона Щедрина, в его

Втором         фортепьянном

концерте, в «Слове о пол-

ку Игореве» Люциана

ГІригожина, в Концерте»

для оркестра Андрея Эш-

пая, в камерных сочине-

ниях Успенского, Пытови-

ча современные приемы и

средства творчески осмыс-

ленны и подчинены идеям,

лежащим в основе: этих

реалистических произведе-

ний.

Я упомянул лишь неко-

торые имена молодых

композиторов, уверенно

утвердившихся в большой

музыке за последнее деся-

тилетие. Перечень этих

имен можно было бы про-

должить, ибо мы все чаще

и чаще открываем для се-

бя массу новых имен, Но-

вых талантливых, ярких

-произведений.

Достижения русской му-

зыки последних лет пока-

зывают, что идейно-худо-

жественные устремления

композиторов стали яснее

и целенаправленнее. Появ-

ление опер, балетов, кан-

тат на наиболее волную-

щие современные темы,

создание музыкальных

произведений об извест-

ных людях, о крупнейших

стройках и новых городах,

создание специальной му-

зыки, предназначенной

для исполнения в святых

для каждого советского

человека местах погребе-

ния павших в Великой

Отечественной войне, —

все это свидетельствует

о том, что композиторы

вдохновляются в своем

творчестве не абстрактны-

ми музыкальными идеями.

а нашей советской дей-

ствительностью.

За эти годы написано

много музыки. И мы с

удовлетворением можем

говорить о количестве со-

зданного, о его тематиче-

ском и жанровом . богатст-

ве и разнообразии. Прав-

да, может быть, нас дале-

ко не всегда удовлетворя-

ет художественное качест-

во многих    произведений.  ^,

И вместе с тем профессио-    s.

нализм          композиторов    \

сильно    вырос.    Почти   В    5->

каждом новом   сочинении

мы обнаруживаем у авто-

ра знание оркестра, поли-

фонии,    формы.    Но Про-

фессионализм — это еще

не мастерство,    когда ху-

дожник для   своей   темы

отбирает необходимые ему

точные   и   неповторимые

приемы и средства, выра-

батывает   свою,    нужную

ему технику, когда он за-

нят не технологией, а дра-

матургией. Подлинное ма-

стерство приходит    тогда,

когда художник   одержим

большой волнующей   иде-

ей, когда он хочет   выра-

зить свое    понимание    и    $Т

принятие    ее,    когда    он    Д
страстно борется    за эту    е\

идею   и вдохновенно   yf- -Хд
верждает   ее.  Отсутствие    >ь

такой одержимости   в ис-       j

кусстве приводит    в луч-       ^

шѳм случае к   холодному

академизму, в худшем —

к     ремесленничеству     н

графоманству. Вот почему

проблеме   художественно-

го качества в нашей музы-

ке    всегда      придавалось

большое значение.

И сейчас, когда все мы

• готовимся встретить сто-

летие со дня рождения

В. И. Ленина, хочется,

чтобы у нас появилось

-много талантливых и вол-

нующих произведений, по-

священных Ленину и его

идеям. Чтобы эти произ-

ведения были торжествен-

ными, чтобы они выража-

ли острую напряженность

и страсть ленинской мыс-

ли, глубину и вдохновен-

ность величайшего интел-

лекта XX века.

(АПН).


