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СМЕНА

ВОСКРЕСНЫЙ

ГОСТЬ «СМЕНЫ» —

НАРОДНЫЙ   АРТИСТ

РСФСР

КОМПОЗИТОР

АНДРЕЙ   ПЕТРОВ

МУЗЫКА
И МОДА
НАШ диалог с Андреем

Павловичем Петровым
состоялся на киносту-
дии «Лен ф и л ь м».
Здесь шла запись его
музыки н новому те-
левизионному филь-
му! и таким образом

традиционный последний во-
прос, принятый в интервью,
сам собой стал началом нашей
беседы.

— Расскажите, пожалуй-
ста, о ваших последних ра-
ботах и ближайших творче-
ских планах,

•— Основной работой послед-

них лет можно считать недав-

но законченную оперу «Петр

Первый». Это первое мое обра-

щение к исторической теме,

потребовавшее и бесспорной

документальности, и глубоко

современного музыкального

раскрытия. Подлинные доку-

менты восемнадцатого века,

письма и указы Петра, древне-

русское певческое искусство,

церковные мотивы ті солдат-

ские марши той поры наряду

С другими литературными

источниками были моими про-

водниками в Петровскую эпо-

ху. Пушкинская трактовка об-

рата Петра, убеждение вели-

кого ].оэта в исторической не-

обходимости развития русской

государственности и одновре-

менно признание им крайней

Жестокости конкретных фо,)м

этого процесса — все ^то оп-

ределяло развитие замысла и

сюжета. Опера о Петре вырос-

ла    из  концертных    вокально-

симфонических фресок для со-

листа, хора и оркестра и ка

основе либретто, . написанного

Натальей Касаткнн'ш и Вла-

димиром Василёвым, обрела

свою  сценическую   форму.

Кроме этой работы н одно-

временно с ней мне пришлось

писать музыку к советско-аме-

риканскому киномюзпклу «Си-

няя птица» по сказке Мориса

Метерлннка. Эта сказка при-

влекла меня прежде всего по-

этичностью темы, лирической

трактовкой вечных человече-

ских чувств, сомнении, радо-

стей и страдании, а также бла-

годарной возможностью обще-

ния с виднейшими мастерами

мирового кинематографа. За

свою жизнь я написал музыку

почти к двадцати кинофиль-

мам, но работа над «Синей

птицей» принесла свои, неве-

домые доселе трудности. На-

пример, в фильме предполага-

лись семь песен, музыку к ко-

торым нужно было 'писать на

английский текст. Свои слож-

ности сопровождали и работу

с аранжировщиком, перзую

в моей музыкальной кинопрак-

тикс: далеко не все получи-

лось так, как мне того хоте-

лось. Фильм «Синяя птийа»

очень скоро выйдет на экра-

ны. К сожалению, не все пес-

ни попали в окончательный

вариант фильма,   но    еще    до

выхода его на экран эти пес-

ни начали исполняться наши-

ми певцами в концертных про-

граммах.

Мои ближайшие работы так-

же связаны с кино. Сейчас пи-

шу музыку к детскому теле-

визионному художественному

фильму «Веселые сновидения»,

его ставит режиссер Игорь

Усов по пьесе-сказке Михалко-

ва. Другая работа — музыка

к художественному фильму

«.Белый Бим, черное ухо» ре-

жиссера Станислава Ростоцко-

го по  книге Троепольского.

— Вы один из немногих

композиторов, с одинако-

вым успехом работающий в
различных          музыкальных

жанрах. Но, по-видимому,

есть среди прочих жанр, ко-

торому вы л сами отдаете

предпочтение?

— Раньше симпатии как-то

делились между разными жан-

рами. Было время, когда боль-

ше всего тянуло к песне, за- '

тем на первом месте оказа-

лась симфоническая музыка.

Если говорить о последних

пристрастиях, то самые инте-

ресные работы минувших лет

были связаны для' меня с жан-

ром музыкального театра. Я

имею в виду в первую 'очередь

балет «Сотг орение мира» и опе-

ру «Петр  Первый». Это, разу-

меется, не означает, что камер-

ная музыка или песая будут

забыты, но главные творче-

ские замыслы связаны сейчас

именно е музыкальным теат-

ром.

— Но ведь вы по-прежме-
вгу не изменяете и драмати-
ческому театру? Ваше имя
на странице нового спек-
такля Пушкинского театра
«Беседы с Сократом» —

очередное тому подтверж-
дение...

— Для меня работа над му-

зыкой к драматическим спек-

таклям — это прежде всего

возможность встреч с темами,

сюжетами, образами, которые

не всегда можно воплотить на

сцене музыкального театра. На-

йвания спектаклей, к которым

я писал музыку, говорят за се-

бя: «Болдийская осень», «Ро-

мео и Джульетта», «Тиль Улен-

шпигель», «Жизнь Сеит-Экзю-

перн», «Вишневый сад»... Здесь

л сами произведения, и те об-

разы, что лежат в основе бла-

годатного литературного мате-

риала, и тот~мир, что стоит за

этими образами, — все дикту-

ет музыкальной фантазии свои

законы, как бы убеждая ее, что

«в начале было слово», и от-

водит музыке, может быть,

скромную, но удивительно чи-

стую эмоциональную роль, по-

зволяет ей выразить невыра-

зимое, то есть то, что непод-

властно слову. Но главное —

драматический материал при-

общает композитора к той те-

матике, которая в силу спе-

цифики музыкального театра

редко находит на его сцене

свое   неповторимое   решение.

—   Чем обычно опреде-
ляется ваше решение рабо-
тать над музыкой к тому
или иному произведению?
Какие критерии лежат в ос-
нове вашей совместной ра-
боты с поэтом, либретти-
стом,   режиссером?

— Во всех, случаях люблю

людей талантливых и неожи-

данных. Ведь соавторство —

это в значительной степение со-

творчества Только тогда и на-

чинается настоящее тзорческое

общение, цогда веришь в воз-

можности человека, с которым

работаешь, понимаешь законы,

им самим над собою признан-

ные, когда для твоего соавто-

ра выразить свое отношение к

миру и к людям становится

невозможным иначе как через

музыку.

—   Другими словами, в

вопросе соавторства  вы ста-

вите на первое место лич-
ность, например, режиссе-
ра, а не тот сценарий, с ко-
торым   он   к   вам   приходит?

-- Как уже было сказано,

я написал музыку к двадцати

кинофильмам, а от очень мно-

гих отказался. В' основном

отказывался потому, что сама

тема не, увлекала, представля-

лась проходной, однодневной.

Но бывает и тйк, что тема, ко-

торая поначалу казалась неин-

тересной, исходит от очень

яркого, интересного режиссера,

и тогда я в первую очередь

пытаюсь понять режиссера, по-

верить ему, взглянуть на сце-

нарий с точки зрения его ув-

леченности, его отношения к

возможностям сюжета.

Вообще я очень завидую про-

фессии кинорежиссера. Меня

привлекает и полифоничность

кино, и его острая современ-

ность, и его художественные

возможности для разговоров с

миллионами людей. Общение с

талантливыми режиссерами

оставило очень заметный след

в моей творческой биографии.

Режиссеры — это люди, в ко-

торых самой природой их да-

рования заложены очень точ-

ные и глубокие моменты пере-

воплощения. Например, сего-

дня режиссер снимает фильм

о Сирано де Бержераке, завт-

ра — о фантастической жизни

на другой планете, или совре-

менную лирическую новеллу о

«страстях человеческих», или

почти документальное повест-

вование о насущных пробле-

мах какого-нибудь рабочего

коллектива. И в каждом слу-

чае режиссер должен вы-

строить драматургию, изучить

стилевые проблемы, отобрать

актеров и решить еще множе-

ство задач, чтобы подчинить

все и всех своей трактовке те-

мы и вместе с тем заставить

каждого сказать все, что он

может и хочет сказать: и ху-

дожника, и оператора, и акте-

ра, и композитора.

Конечно, режиссер-актер —

это в порядке вещей.. Компо-

зитор-актер — это звучит бо-

лее' странно. Я подразумеваю

под этим сочетанием слов уме-

ние композитора работать в

различных музыкальных жан-

рах, не повторяя себя ни в од-

ном из них. В первую очередь

в любом музыкальном произве-

дении, должно прослушиваться

авторское своеобразие, но не

авторское однообразие. Каж-

дый музыкальный жанр, диктуя

свои законы, способен всякий

раз   открывать   в   композиторе

новые стороны его дарования,

взгляд на мир под иным уг-

лом зрения —и с точки зрения

вечности и в потоке забот се-

годняшнего дня. Кстати, имен-

но музыка кино дает яркие

примеры такого композитор-

ского «перевоплощения». К

лучшим образцам советской кн-

номузыкп принадлежат произ-

ведения Прокофьева, Шостако-

вича, Щедрина, Бориса Чай-

ковского — композиторов, ши-

роко известных в жанре оперы,

балета, симфонической и ка-

мерной музыки.

—   Но ведь и в серьезную
музыку сегодня проникает
так называемый легкий
жанр. .

—   Да, легкая музыка во

всех ее видах вошла в обиход

современного человека и вы-

звала к жизни совсем новые

музыкальные жанры, например,

мюзикл, рок-оперу, ораторию

для хора, чтеца, куда включа-

ются и балетные номера. Эти

жанры действительно возникли

в .результате проникновения не-

которых эстетических норм и

приемов легкой музыки в клас-

сические жанры. И в этом ска-

зывается не просто повиновя-

ние моде, но в первую очередь

свойственное человеку стремле-

ние непременно открыть нечто

новое там. где. кажется, все

было открыто до нас. В этом

— стремление музыканта сде-

лать современную музыку «ге-

роиней» именно нашего време-

ни. На этих дорогах нет и

быть не может однозначных

решений, мнений, вьіводѳв. По-

жалуй, только в одном можно

быть уверенным: не стоит спе-

шить за модой, но иногда сле-

дует идти ей наперекор...

—    Это ваше пожелание
молодым   читателям?

—   И убеждение, и пожела-

ние, если хотите. Разумеется,

я не против моды как таковой,

но против бездумного и мо-

ментального ей . следования.

Слепое подражание любой мо-

де только обедняет человека,

губит его творческие и духов-

ные возможности. Поэтому тех

любителей музыки, с которыми

постоянно встречаешься на кон-

цертах известных эстрадных

исполнителей и коллективов,

хотелось бы чаще видеть и на

симфонических концертах, и на

вечерах камерной музыки. Уве-

рен, что в этой музыке они

найдут для себя много неожи-

данного, увлекательного, под-

линно современного.

Беседу  вела Т.  ТВЕРСКАЯ


