
ИСКУССТВО

нѵ
^ѵпі^шЖ^^-.^

f ■     ' ■' ■'■ ------------
—   Андрей Павлович, в на-

шей газете есть рубрика «Се-
мидесятые: новое в жизни —

новое а литературе». Давай-
те для сегодняшнего разгово-
ра ее видоизменим: «Семиде-
сятые: новое в жизни — но-
вое в музыке». Какие тен-
денции возникли в музыке в

70-е годы? Чем характеризу-
ется  это  десятилетие?

—  В наше время политика,

социальные явления больше

и больше становятся личным

делом человека, где бы он

ни жил, на каком бы языке

ни разговаривал. Жизнь всей

планеты влияет на каждого

из нас. Это особенность ве-

ка. Это отзывается и в му-

зыке наших дней: масштаб-

ность, вовлеченность в дела и

тревоги планеты. ,

Мы стали свндетелямя

рождения новых жанров, все

чаше мы наблюдаем синтез

искусств. Музыка последова-

тельно, убежденно всту-

пает в контакт с другими

искусствами,           испытывает

влияние живописи, кинема-

тографа и, конечно же, —

литературы. Я считаю, что ли-

тература находится в авангар-

де, а музыка часто идет

следом. Литература первой

осваивает новую проблемати-

ку, раньше других искусств

отражает глубинные процес-

сы, происходящие в различ-

иых сферах человеческой дея-

тельности. Музыка же все ча-

ше обращается к литературе

как основе музыкальных про-

изведений. Новая ритмика

стиха, композиция романов,

повестей, новые формы дра-

матургии театра и кино— все

это влияет на современную

музыку, особенно на музы-

кальный театр: теперь «за-

медленного» действия опера

со статичными ариями-моно-

логами вряд ли будет иметь

успех.

Так, впрямую, выражается

влияние литературы. Но, об-

ращаясь к ней, современные

композиторы все-таки следу-

ют традициям: литература и

раньше, во все времена «пи-

тала» музыку. Если «загля-

нуть» в прошлый век, то и

там мы ѵвидим прочную

связь: оперы, балеты, орато-

рии написаны на сюжеты

классической литературы...

Но мне бы хотелось сказать

ие о традициях, а о новиз-

не музыкально-литературного

:оюза. Сейчас мы тщатель-

нее и серьезнее выбираем ли-

тературную основу для музы-

кального произведения. Текст

берется не для того, чтобы

«лечь в основу», не для под-

чинения его мѵзыке. Музыка

и слово — равны, равноправ-

ны. Бывает даже так: оста-

ваясь сугубо специфичным,

музыкальное произведение

сохраняет особенности лите-

ратурного материала. В «Поэ-

тории» Р. Щедрина на стихи

Л.     Вознесенского — .своеоб-

разном концерте для поэта

певицы", хора, и оркестра —;

стихи поются, читаются и на

фоне музыки, я в паузах. Со-

стоялось необычное исполне-

ние знаменитой драматиче-

ской симфонии Берлиоза

«Ромео и Юлия». Дирижер

Геннадий         Рождественский

пригласил Беллу Ахмадули-

ну читать стихи между

частями произведения. Поэ-

тесса написала стихи но ас-

социации с тем, что услыша-

ла в музыке, и что же? Сим-

фония, созданная более ста

лет назад, была воспринята

по-новому, неожиданно.

Не только композиторы, яо,

как видите, и исполнители

ищут новые пути воздействия

музыки...

—    Андрей Павлович, вы
сейчас говорили, в общем-то,
о чрезвычайно редких музы-
кальных вечерах, на которых
поэты сами читают свои про-
изведения. Но чаще в вашем
искусстве стихи все же зву-

чат не в авторском исполне-
нии, а становятся текстами
песен. Изменилась ли песня
в   последнее   время?

—   Безусловно. Сегодняш-

няя песня чаше всего расска-

зывает об одной судьбе, од-

ном человеке, а через него —

о времени, о жизни. А глав-

ное — теперь мы не мыслим

песню без хорошего текста.

Казалось бы, совсем недавно

я пользовался, например, та-

ким способом проверки жиз-

неспособности песни: если

мелодию можно исполнять

как инструментальную пьесу

и ничего не теряется — зна-

чит, песня удалась. По-види-

мому, я был слишком кате-

горичным. Но могу и оп-

равдать себя тем, что боль-

ших поэтов, работающих в

жанре песни, в то время

можно было легко сосчи-

тать: Лебедев-Кумач, Фатья-

нов, Исаковский — вот почти

и все, а в основном в рядах

поэтов-песенников процветали

авторы, «стихи» которых

вполне можно было бы печа-

тать на шестнадцатой страни-

це «Л Г» или сразу включать

в собрание сочинений Евг.

Сазонова. Легко понять, по-

чему я считал тогда, что му-

зыка — главная и единствен-

ная опора песни.

-Теперь к песне приходят

большие поэты, и композито-

ры все чаще обращаются к

настоящей поэзии. А идя на-

встречу друг другу — легче

встретиться...

Вы обратили внимание, как

стали популярны песни из

кинофильма «Ирония судь-

бы»? А ведь там не совсем

обычные и не столь простые

стихи Е. Евтушенко. Б.

Ахмадулнной, М. Цветаевой.

Только что для фильма Э.

Рязанова «Служебный ро-

ман» я написал музыку на

стихи Р. Бернса, Н. Заболоц-

кого...
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Беседа с композитором Андреем ПЕТРОВЫМ
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лауреатом Государственных премий СССР

Обращаясь к высокой, на-

стоящей поэзии, и себе предъ-

являешь повышенные требо-

вания. Ведь там не уберешь

мешающее слово, не заме-

нишь строку...

Трудно, трудно... Но увле-

кательно. Хочется освоить

материал, а путь к этому

один — через нестандартное

музыкальное решение. Хоро-

шая поэзия не только «ме-

шает» своей сложностью, но

и помогает: сам аромат по-

эзии вдохновляет... Правда,

не все удается. Вот недав-

ний пример: в фильме Э. Ря-

занова предполагалась пес-

ня на слова Б. Ахмадулн-

ной. Я сделал две попытки

написать музыку. Но... пре-

красные стихи не поддались,

оказались неудобны для пе-

ния под гитару. В ином же

случае песня выпадала бы

по стилю...

Часто композитор работает

с одним и тем же поэтом Я

не отвергаю принцип Соловь-

ев-Седой  — Фатьянов. Дуна-

евский —Лебедев-Кумач, Бас-

нер — Матусовекий, но лично

мне нравится сотрудничество

с разными поэтами. Я считаю.

что каким бы талантливым

прекрасным, а также опыт-

ным в песенном жанре ни

был поэі — он один не мо-

жет вместить в своем творче-

стве все богатство и разно-

образие поэтических явлений,

существующих в наше время

Кроме Того, когда компо-

зитор в поэт знают сильные

и слабые стороны друг друга,

они в некотором смысле иг-

рают в поддавки, подстраи-

ваются, не подстрекают один

другого к сверхусилиям, к

преодолению каких-то труд-

ностей. Чтобы не было из-

лишней «сыгранности» твор-

ческого ансамбля, надо на

время  разлучаться.

Я много работал с С. Фо-

гельсоном. Л Куклиным. Пес-

ни, созданные вместе. — «Го-

лубые города». «Песня об от-

це» — стали популярны. Пре-

красный был творческий кон-

такт    Но- в   какой-то   момент

мне случилось работать с Е.

Евтушенко, и это гоже ока-

залось полезным, как мне ка-

жется Для спектакля «Тиль

Уленшпигель» Евтѵшенко на-

писал стихи, я же должен

был писать мѵзыку Обычно

я пишу мелодии плавные,

мягкие, но здесь получился

речитатив, потому что. сочи-

няя, я сознательно и бессо-

знательно вспоминал автор-

ское чтение. Там есть «Марш

гёчов» с  таким   рефреном:

Когда   шагают   гёзы.
Шагают   с   ними   слезы.

Евтушенко читал заворажи-

вающе, стихи произносил нер-

вно, с эмоциональным за-

рядом на каждом слове Это

было скандированное чтение,

даже с элементами исступле-

ния... Я написал речитатив,

музыку, несвойственную мне,

но работать было чрезвычай-

но интересно, да и результат

был новым, необычным для

меня

Совсем с другими стихами,

а именно — Т. Калининой,

написанными       по      мотивам

сказки Метерлинка, я встре-

тился, когда писал музыку

к кинофильму «Синяя пти-

ца». Метерлинк, естествен-

но, потребовал иного подхо-

да. Словом, разные поэты ве-

дут к разному, наталкивают

ча  разное... .

Раньше композиторы дели-

ли поэзию на более удобную

для музыки и менее удобную

Поэзию А. Вознесенского от-

носили к неудобной из-за ее

сбитой строки, темпа, нервной

формы (такой нервный строй

мы наблюдаем в современном

кинематографе, его стреми- .

тельных переходах от настоя-

щего к прошлому, неожидан-

ном монтаже) Но вот благо-

даря Р Щедрину. М. Тари-

вердиеву. В Баснеру, А. Ба-

баджаняну мы узнали, что

іэтот сложный Вознесенский»

вполне «удобен»  для  музыки

Советские композиторы по-

казали, что им под силу

даже такой крепкий оре-

шек, как стихи В Маяковско-

го. Раньше делались только

робкие попытки написать му-

зыку на его стихи, а теперь

мы. можно сказать, нашли

ключ, который открыл нам

поэзию В Маяковского При-

мер с Маяковским не едини-

чен Сейчас многие компози-

торы обращаются к классике

У нас в Ленинграде по поэме

А Блока «Двенадцать» со-

здано три произведения! Все

три по-своему интересны и

отличны друг от дрѵга Му-

зыка балета Б Тишенко пе-

редает революционную сти-

хию, движение народных

масс; оратория В Салманова

погружает слушателя в ат-

мосферу революционных лет,

использѵя интонации город-

ских романсов, ѵличных ча-

стушек: и. наконец, оратория

Л Пригожина ярче всего вы-

являет интеллектуальное на-

чало поэмы

Частое обращение к класси-

ке объясняется все той же

причиной: желанием иметь

добротную литературную ос-

нову, потому что читатель,

слушатель. зритель (часто

это одно и то же лицо) все

больше интересуется филосо-

фией вещи, мыслью произве-

дения Интересно, что не

только вокальные жанры сей-

час тянутся к сложным лите-

ратурным образцам — даже

балет, которому в силу спе-

цифики его жанра трудно

передать все глубины литера-

турной первоосновы. За пре-

красными, глубоко вырази-

тельными шекспировскими ба-

летами С. Прокофьева по-

явился балетный спектакль

Р Щедрина «Анна Карени-

на», который сохранил фило-

софию романа, передал его

социальную остроту. Инте-

ресно, что классические про-

изведения   используются   му-

зыкой не только в качестве

либретто Даже балет сде-

лал- попытку сохранить слово

как таковое...

—    Балет заговорил? Вс
всех словарях до сих пор пи-
салось что балет — зрели-
ще, составленное из плясон
и   немого   действия.

—   Значит, словари устаре.

вают. Балет запелі В «Ярое

лавне» Б. Тищенко есть хо-

ры на тексты из поэмы «Сло-

во о полку Игореве». Это не

единственный случай. Балет-

мейстеры Н. Касаткина и В.

Василев задумали балет о

последних днях жизни Пуш-

кина. Вероятно, ѳ этом спек-

такле нельзя будет обойтись

без пушкинского слова. Да,

сейчас они сосуществуют: ба-

летнзя музыка и хоры, ба-

летная мѵзыка и песняі До

селе невиданное соседств^

музыкальных жанров. Рань

ше это невозможно был;

представить. Сейчас, похоже

становится реальностью ис-

кусства

Кстати, вот еше одна и'нте

ресная тенденция: использо-

вание достижений разных му-

зыкальных жанров, стилей в

пределах одного музыкально-

го произведения. У совре-

менных композиторов легко

соседствуют фольклор в сво-

ем первозданном виде, му-

зыка серьезная и легкая. Но

в конечном итоге все имеет

однѵ цель — с разных сто-

рон, разными путями подойти

к зрителю, увлечь его, за-

воевать

«Литературная газета» пи-

сала о нашумевшем спектак-

ле «Необычайный подвиг

броненосца «Потемкии», по-

ставленном в Париже. В

нем чего только нет: фраг-

менты оперы, оратории, сим-

фоническая музыка, чтение

Этот синтетический спектакль

имел огромный успех у зри-

телей

—    Музыка как вы только
что говорили, обращается к
разным искусствам, и особен-
но — и литературе. Искусст-
ва идут навстречу друг дру-
гу... Может быть, в будущем
мы получим их чудесный
сплав?

— Я надеюсь — взаимо-

поглощения не будет. Музыка

не растворится в других ис-

кусствах в не поглотит их

Наоборот, она должна мак-

симально выявить свои силь-

ные стороны и остаться му-

зыкой со всей присущей ей

спецификой Действительно,

настало время объединения

всего ценного, что накопи-

лось в различных искусст-

вах. Будущее музыкальное

искусство — как мне кажет-

ся и хотелось бы — вберет в

себя многое, рожденное со-

братьями, и еше больше ѵт

вердится как искусство вели

кое,   неповторимое.

Беседу  вела
Г. СИЛИНА

А. Вознесенский — идет яапигь. Фото   А.   КАРЗАНОВА


