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Эта беседа состоялась незадолго до открытия Московского
международного музыкального фестиваля.

Фестиваль — значит праздник. Дни, особенно насыщенные
музыкальными событиями, впечатлениями, встречами. Но это

еще и работа. Ибо его цель — приблизить искусство к осу-
ществлению главных его задач, к решению актуальных проб-
лем. Проблем развития современной музыкальной мысли.

Проблем наших повседневных взаимоотношений с музыкой.
Тех проблем, которые так заинтересованно обсуждались
в кулуарах фестиваля, между концертами, на пресс-конферен-
циях, в многочисленных импровизированных дискуссиях.

Об зтом круге вопросов — беседа с лауреатом Государст-
венных премий СССР, народным артистом СССР, композито-

ром Андреем Петровым.

—   Но еернечея к «рядо-
вым» . концертам. Вы много
ездите по стране, сталкивае-
тесь с исполнителями разно-
го уровня. Были ли случаи,
когда вы как автор испытали
от работы с ними настоящую
творческую радость?

—  Да, и нередко. Есть очень

талантливые люди и за преде-

лами столиц — но их слишком

мало знают в стране.  Грамза-

тины с их тонкими, поэтичны-
ми песнями. Актерское пение,

очень близкое бардам. Мало
кто из профессионалов эстра-

ды может так просто и выра-
зительно преподнести песню,

как Алиса Фрейндлих или Анд-
рей Мягков... Это очень раз-
ные явления, но все они как
раз и образуют многоцветье

нашей современной советской
песни. И было бы неверно
одно противопоставлять дру-

гому, что-то канонизировать.

Да, песня переместилась в
центр внимания, но это не па-

дение вкусов. Если человек не

застрянет на всю жизнь на

«Бонн М>, если будет идти

по ступеням от простого к

сложному — то 8то наиболее
естественный путь. Музыка
едина, в ней множество свя-
зей. «Ebony concerto» Стра-
винского написан для джаза

Вуди Германа, а в современ-

ной рок-музыке появляются

принципы симфонического раз-

вития, темы философского
звучания.

—   Показать эти связи, по-
мочь людям подниматься по
ступеням — не это ли зада-
ча радио и телевидения?
Серьезный общественный ре-
зонанс сейчас невозможен

без их активного и творче-
ского участия. Но телевиде-

ние, по-моему, не всегда уме-
ет найти нужные формы, и

от этого пропаганда музыки
хоть и обильна, но часто ма-
лоэффективна.

—  Тут получается парадокс.

Казалось бы, симфония Чай-
ковского, звучащая по телеви-

дению, становится доступной
миллионам. Чего же еще же-

лать? Но ведь по другой про-

грамме идет хоккей,  по треть-

г ей —детектив. Не знаю, сколько

. слушателей останется в этом

I случае у Чайковского. Даже
многие из любителей музыки

; переключатся на детектив. По-
тому что это зрелище, для те-

■ леэкрана более органичное.

Чистая трансляция концерта,

'по-моему,   приемлема,    только

Андрей   ПЕТРОВ

—  Наш век — век фестива-
лей, их множество в мире. Вот
прибавился и наш, Москов-
ский. Большинство западных

фестивалей современной музы-

ки — это. чаще всего смотр

авангардистского искусства.

Каждый ставит одну цель: най-
ти что-то совсем новое, чем-то

поразить. С точки зрения тех-

нологии это подчас очень ин-

тересно — для профессионала.
Но привлечь широкую публику
такой фестиваль не в состоя-

нии. Он имеет мало общего с

повседневной             концертной
жизнью, почти на нее не

влияет. Ведь далеко не все,

над чем ты экспериментируешь

у себя в лаборатории, стоит

выносить на суд публики. Ей
неважно, сколько применено

синтезаторов и как гениально

расщеплен . звук. Слушатели
приходят, чтобы взволновать-

ся, растрогаться, задуматься.

В хаотическом музыкальном

мире нашего века критерии

подчас явно сместились, а мо-

да нередко теснит настоящие

ценности. И очень важно вер-

нуться к первооснове музыки

— ее реалистическому содер-

жанию, к мелодизму. Опи-
раясь на лучшее из того, что

создано в XX веке, признан-

ное, классическое, — подтвер-
дить те основы, на которых

музыка только и может плодо-

творно развиваться. Потому
что и Барток с его стремле-

нием продолжить фольклорные
традиции в современных фор-
мах, и Стравинский, до конца

жизни не прекращавший напря-

женного творческого поиска, и

Шостакович, который через

сложную форму симфонии вы-

ражал идеи, волнующие нас,—

все они протягивали в сего-

дняшний день нити, идущие

от Баха, Моцарта, Глинки,
Чайковского...

И я думаю, что есть боль-
шой смысл в том обращении
к золотому фонду музыки XX
столетия, которое стало прин-

ципом программ первого фе-
стиваля в Москве. Возвраще-
ние к основным ценностям ни-

когда на бывает механическим

повторением. Каждый раз это

новое понимание и новое отно-

шение. Сейчас мировая музыка

отходит от авангарда, идет к

неоромантизму — это ведь

тоже не просто реставрация

или стилизация, нет. Это новое

качество. И эксперименты

авангарда, все интересное, что

найдено в наши дни, как-то

отразились в сегодняшних со-

чинениях.
—   По-видимому, и фести-

валь в Москве дает новый
импульс для дальнейшего
развития профессионального
музыкального   искусства?

—  Мы переживаем сейчас
очень своеобразный этап. За
последние 30 —40 лет в музы-

ке накоплено множество новых

средств выразительности. Но-
вые ритмика, гармония, приемы

оркестровки, новые инструмен-

ты и звучания. Поиски средств

далеко опередили художест-

венный результат. Придумана
масса интересных эффектов,
смелых звуковых приемов. Но
что сделано при помощи этих

средств и приемов? Самое
главное сейчас — найти всему

этому применение, использо-

вать уже найденное в интере-

сах реалистического искусства.

Поэтому   чисто   технологиче-

ских    задач    Московский фе-
стиваль не ставит. И так свое-

временно     возвращает    музы-

кальную  мысль  к  ее  идейным
основам,     к    образно-эмоцио-
нальному богатству, к'мелоди-

|  ческим основам.    Наконец,    к

] главному    ее    общественному
назначению,     сформулирован-
ному уже в самом девизе фе-
стиваля: «Музыка — за гума-

'  низм, за мир и дружбу между

народами».

—   Поговорим о слушателе.
Для  него фестиваль —   празд-

СОТВОРЕНИЕ
ник, событие. И как каждое
событие, приковывает внима-
ние.

—  И это тоже важно. Мы
во многом растеряли слушате-

лей серьезной музыки. Есть
города, где прекрасные кон-

церты, оперные спектакли идут

при полупустом зале.
—   Значит ли это, что инте-

рес к музыке падает? Ведь, с

другой стороны, хорошие за-
писи сложнейшей музыки не
залеживаются на прилавках,
мгновенно исчезают. И в то
же время мы говорим об ут-
рате традиции «ходить в кон-
церты».

—  Для этого нужно выбрать
время, оторваться от каких-то

дел. А дома — стереоустанов-

ка, по сравнению с которой
«живое» звучание кажется

строгим и скромным. Дома —

телевизор, радио, к твоим ус-

лугам лучшие исполнители ми-

ра. Чисто бытовая причина, а

имеет огромное значение. Я
по себе знаю.

Мы можем купить пластинку

Рихтера или Ойстраха, Карая-
на или Мравинского. В кон-

церте часто ли услышишь

Мравинского? Три-четыре вы-

ступления за сезон — для сча-

стливчиков. Рихтер к нам в

Ленинград приезжает дай бог
раз в год — и всегда это ог-

ромное событие. На пластин-

ке все это доступно каждому.

Что может противопоставить

этому «рядовой» концерт?

—   Прелесть живого испол-
нения. Вообще, не вмешивает-
ся ли тут пресловутый фено-
мен престижности? Престиж-
но попасть на Рихтера. Это
праздник. Но нуда делась по-
требность в повседневном со-
средоточенном общении с му-
зыкой? Почувствовать ра-

дость непосредственного кон-
такта с исполнителем. Ра-
дость сотворчества, кото-

рую только в концертном за-
ле можно пережить? Вот это
как раз требует абсолютного
бескорыстия в отношении н

искусству, и нет тут места су-

етному желанию «приобщить-
ся» — только желание слу-

шать музыку, погрузиться в
нее.

—  Да, я знаю, есть люди,

которые никогда не ходят в

филармонию, но если играет

Рихтер — они всеми правда-

ми и неправдами добываюі
билетик. Такой поверхностный
интерес очень редко перера-

стает в подлинный. Но все-

таки не он определяет успех

больших исполнителей. Как и

провал многих «рядовых» кон-

цертов. Тут очень важны каче-

ство исполнения, самостоя-

тельность художественного мы-

шления, разнообразие репер-

туара. У нас ведь не так уж

много, скажем, дирижеров по-

настоящему высокого класса.

Было бы несправедливо ссы-

латься только на неподготов-

ленность аудитории — в тех

же городах, где пустуют фи-
лармонические залы, с успехом

проходят выступления сколько-

нибудь заметных гастролеров.

Но гораздо чаще слушатели

встречают уровень обыденный,
средний — что же удивляться

полупустому залу?

Но есть и другая сторона

проблемы. Мы говорим о со-

временной музыке, а современ-

ное не бывает без нового. Но-
вое же редко принимается

с распростертыми объятиями.
Вспомните, как спорили в свое

время о Прокофьеве. Слуша-
телей у него было не так уж

много, людей, которые пони-

мали. — еще меньше. А он

был открыватель, он принес с

собой целый новый мир обра-
зов, обогатил музыкальный
язык. Сегодня он кажется про-

стым и доступным, у него ог-

ромная аудитория.

МИРА

пись, радио и- телевидение —

я имею в виду всесоюзное —

их часто не замечают.

1 Спектакль «Пушкин» был
сделан молодым главным дири-

жером Свердловского оперно-

го театра Евгением Колобо-
вым так увлеченно и талантли-

во, что я как автор испытал

редкое удовлетворение. Коло-
бов стал там душой еще не-

скольких интересных спектак-

лей — в частности, на гастро-

лях в Москве показал превос-

ходного уровня «Силу судь-

бы»  Верди.
Я видел несколько спектак-

лей «Петр I» — в Свердлов-
ске, Одессе и Ташкенте:
это очень высокий уровень му-

зыкальной культуры. Так что

если случаются здесь пробле-
мы с аудиторией, то поистине

оттого, что нет пророка в сво-

ем отечестве.

—   Когда-то премьеры опер
Верди были в Италии огром-

ным общественным событием.
Сегодня вся Италия следит за

песенным конкурсом в Сан-
Ремо приблизительно так,
как у нас — за событиями
хокнеиного чемпионата. Что
это, падение вкусов, их упро-
щение?

—   Каждая эпоха выдвигает

на первый план какой-то жанр

или вид искусства. Было время,

в фавориты вышло кино. Сего
дня эстрадные «звезды» по

своей популярности оставили

«звезд» кино далеко позади.

Но лишь те. кто обладает яр-

кой индивидуальностью, вы-

раженными личностными свой-
ствами. «Битлз», Элтон Джон
или наши «Песняры». Успехом
пользуется интересная, по-

моему, группа «Машина вре-

мени». Или Алла Пугачева, яв-

ление исключительное по ярко-

сти дарования и эмоциональ-

ной амплитуде По самоотда-

че, способности сжигать себя
на эстраде. Это все исполните-

ли очень самобытные, в них

сильно   авторское   начало.

—   Пугачеве, «Машина вре-
мени» стремятся к содержа-
тельности своих песен — по-

тому и интересны. Наверное,
это не всегда удается, как в

любом поиске. Но они на ви-

ду, ибо невероятно популяр-
ны. И суждений о них мно-
го, самых противоречивых.

Очень важно, мне кажется,

избегать в разговоре о таних

явлениях        безапелляционно-
сти, критических пригово-

ров, как иногда бывает. Нуж-
на помощь — доброжелатель-
ная в первую очередь. Ведь
это  люди   ярко   талантливые..,

—  Да, безусловно. Залог
успешного развития, легкой му-

зыки — в свободе от канонов,

в жанровом богатстве и разно-

образии. Вот совсем иного ха-

рактера певица — Жанна Би-
чевская. У нас бытовала народ-

ная песня, облаченная в некие

среднеэстрадные наряды. А Би-
чевская открывает истинно ста-

ринные песни в их чистом ви-

де. И в то же время их как бы
авторизует — в ее исполнении

есть современный нерв. Если
Пугачева — это экспрессивный
Театр песни, то Бичевская —

погружение в чистый, непри-

украшенный фольклор, в его

глубину. Вспомним еще Люд-
милу Сенчину и Эдуарда Хи-
ля — прекрасных ленинград-

ских певцов, представителей
классической манеры исполне-

ния советских песен. Еще при-

мер: эволюция    бардов. Ники-

!

когда мы имеем дело с собы- 1
тием: играет выдающийся ис- 1
полнитель, экстра-класс. В
других же случаях — Андро-
ников, когда он вдохновенно

рассказывает о Большом зале

филармонии, делает для про-

паганды музыки больше, чем

десять трансляций.
Тут очень велика роль лич-

ности, Популярной, уважае-

мой. У нас были телепереда-

чи: Свиридов рассказывал о

Мусоргском, Пахмутова о Мо-
царте... Комсомолия считает

Пахмутову    своей,   все  любят
е песни — и вот она говорит

о Моцарте, это интересно,

ведь ее вкусам верят, к ней
прислушиваются, за ней идут.

В-ІНо го были случайные пере-

дачи. А должна    быть именно

ерия — подобно тому, как

в «Очевидном — невероятном»

Капица ведет нас через мир

науки. Представьте, если бы
Образцова рассказала об опе-

ре, о своих любимых партиях,

показала бы какие-то записи,

познакомила бы с коллегами

из Большого, из «Ла Скала»...
);' — Я вспомнил сейчас теле-
фильм, где снята репетиция

у Мравинсного. Это было од-
но из самых увлекательных
зрелищ — видеть, как труд-

но рождается музыка, как за-
ново создает ее дирижер. Ин-
тересно было следить по те-
левидению за конкурсом ба-
лета или фестивалем в Сопо-
те, когда они транслирова-
лись полностью. Это событие,
и подавать его надо, кан со-

бытие. Можно волноваться,
«болеть» за ного-то. Когда ТВ
все это передает во фрагмен-
тах, теряется ощущение со-

бытия, соревнования, и ин-
терес сразу падает. Утрачи-
вается знаменитый эффект
присутствия, который состав-
ляет главную силу ТВ. Эф-
фект соучастия.

— А помните, как итальян-

ское ТВ транслировало спек-

такль из «Ла Скала»: мы не

отключались в антрактах, по-

бывали за кулисами, поговори-

ли с исполнителями, с дири-

жером, с публикой в фойе. Мы
очень многое узнали о театре.

е|о атмосфера, его подвижни-

ках. Да и сам спектакль пока-

зывали необычно: кадры ди-

рижера и оркестра существо-

вали наравне со сценическим

действием. И мы понимали:

спектакль музыкальный, музы-

ка — главное его содержание,

и солисты, и оркестр, и деко-

рации — лишь части сложно-

го гармонического целого. Пе-
редача и смотрелась, и слуша-

лась не пассивно, но осмыс-

ленно. Она была профессио-
нальна.

^- Мы забыли о кино. Ка-
кая огромная популярность
обрушилась вдруг на «Пре-
люды» Листа, когда вышел

фильм «Прелюдия славы», —

помните? Фильмы с участием

известнейших певцов — Ти-
то Гобби, Марио Ланца. Яна
Кипуры, Дженнетт Макдо-
нальд, Лили Понс — при всех

их             кинематографических
штампах, давали возможность

услышать — и сохранить! —

образцы действительно пре-

красного оперного искусства.
И интерес к этим фильмам
был массовым. А наша «Му-
зыкальная история» с моло-
дым Сергеем Лемешевым —

кан много сделала она для
формирования интереса к
опере, уважения и серьезной,
«неразвлекательной» музынеі
При абсолютной демократич-

ности формы, стиля, жанра
фильма, его ориентации на
самую  массовую   аудиторию.

Сейчас таких фильмов у
нас,  увы,  не делают  и за ру-

бежом не покупают. Сам
жанр музыкального фильма
почти исчез с экранов. Мо-
жет быть, и здесь одна иа
причин того, что музыка ут-
рачивает какие-то уже завое-
ванные позиции массового
искусства?

Но поговорим о репертуаре.
Ведь от него тоже зависит
интерес к спектаклям и кон-
цертам. А он часто ограничи-
вается сравнительно неболь-
шой обоймой популярной му-
зыки. Можно купить пластин-
ки Беллини, Доницетти, Ваг-
нера. Раннего и позднего Вер-
ди. В театрах этого почти не
услышишь. Везде поют «Тра-
■иату»   и   «Риголетто».

— Наш репертуар, действи-
тельно, узок. Из симфоний
Чайковского исполняются 4-я,
5-я и 6-я. Из Стравинского —

«Жар-птица», «Петрушка» и

«Весна священная». Из Про-
кофьева — 5-я и 7-я симфо-
нии, «Ромео и Джульетта»... И
круг композиторов-«фавори-
тов» невелик, и представле-

ны они в основном несколь-

кими расхожими вещами. Есть,
конечно, счастливые исклю-

чения. Андрей Чистяков со
Свердловским симфоническим
оркестром в течение сезона

исполнил, например, все сим-
фонии Прокофьева, много де-

лает для пропаганды совре-

менной музыки. Но чаще дей-'
ствует инерция.

Репертуар оперных театров

во многом складывается под

влиянием ведущих солистов.

И, конечно, каждая меццо-со-

прано хочет петь Кармен, каж-

дый тенор — Ленского. И как-

то редко вспоминают о суще-

ствовании иных, не менее бла-
годарных партий. Не всегда

понимают, что на свежем ма-

териале того же Верди они

моГли бы выразить себя, не

вступая в конкуренцию с мно-

гочисленными предшественни-

ками.

В театре важна роль лидера,

который определял бы его ли-

цо, формировал репертуар,

учитывая интересы в первую

очередь искусства. Такі;м при-

знанным лидером в Театре
имени Кирова стал Юрий Те-
мирканов, в репертуарной по-

литике которого работа над

классикой всегда сочетается

со смелыми поисками в об-
ласти современного музыкаль-

ного спектакля.

Но театры не могут не счи-

таться и с требованиями пуб-
лики. Ни в одном жанре нет

столько досг. . іых провалов,

нет такой обидной атмосферы
на треть заполненного зала,

как в опере. Это уже вопрос

общей музыкальной культуры

— зрителя театров.

—• И это, по-моему, вопрос
того отношения н музыке, но-
торое выработалось в наш
век техники. Музыка подчас
становится своего рода быто-
вым шумом, постоянным фо-
ном жизни. В передачах «Ма-
яка» иногда кажется, что му-

зыка — лишь средство за-
полнить паузы между инфор-
мацией: неизвестно, чтб зву-
чит и кто исполняет, слуша-
ем в сотый, в тысячный раз
одни и те же песни, по-

пулярную классику. Не ведет

ли это к потребительскому
отношению: ис.нусство долж-
но быть привычным, должно
поднимать настроение, раз-

влекать и тешить7 Коли де-
рет по нервам — это уже

плохо. Если чуть сложнее —

нужно просто жаловаться в

газету...

—  Да, не только музыка не-

сет ответственность перед пуб-
ликой, но и слушатель — перед

музыкой. Иначе невозможно в

искусстве    никакое    развитие.

Ведь музыка — это не толь-

ко отражение мира. Это, если

хотите, и сотворение мира —

каждый раз нового. А в новое

всегда нелегко войти. Нужно
захотеть. Нужно суметь. Вот
Щедрин свои «Мертвые ду-

ши» писал словно бы без
оглядки на публику и сложив-

шуюся практику театров: в

оркестре нет скрипок, вместо

них хор, на сцене — другой
хор. И еще ансамбль в народ-

ном стиле. Это создает боль-
шие трудности для театра.

Сложность партий требует осо-

бо высокого профессионализ-
ма певцов. Опера эта, я думаю,

и не рассчитывалась на мас-

сового слушателя, и не каждый
театр способен ее поставить.

Но это на перяом этапе. Такие
спектакли, прорываясь вперед,

постепенно подтягивают до се-

бя общую музыкальную куль-

туру «Мертвые души» помог- і

ли оперным труппам по-ново-

му осознать собственные воз-

можности, и аудитория спек-

таклей   растет.

Зачем, казалось бы, эти

сложности? Но ведь и мир

стал сложней, и психологию

современного человека уже не

выразишь сполна языком' Пуч-
чини. Многократно усложни-

лись сами художественные за-

дачи, стоящие перед музыкой,
Вне развития искусство пре-

вращается в музей.

Поэтому так важно не толь-

ко следовать запросам аудито-

рии, но — формировать ее.

Постоянно повышать ее эстети-

ческий уровень. Жизнь выдви-

гает требования перед искус-

ством, искусство влияет на

жизнь В этом взаимовлиянии

основа их отношений, залог

прочности и плодотворности

их замечатильного союза.

...И вот фестиваль уже опу.
стил свои флаги. Позади
множество его премьер.

—   Андрей Павлович, как
вы оцениваете итоги фести-
валя?

—  Он стал действительно
праздником. Событием, отзву-

ки которого мы, я думаю, бу-
дем слышать еще долго. Он
еще раз напомнил о художест-

венных завоеваниях музыки

XX века, пополнил наш актив-

ный концертный репертуар, по-

зволил услышать много нового

и интересного. Он привлек к

музыке внимание миллионов

людей. Наконец, он заложил

фундамент для нового сближе-
ния и сотрудничества прогрес-

сивных музыкальных деятелей
всего мира. В этом — его зна-

чение для будущего.

Беседу вел В. КИЧИН


