
штатам
РАБОТА эта для ме-

ня — сегодняшний
итог творческого

обращения к истории

России за три бурных
столетия. К осознанному

движению пролетарских

масс пролегает трудная

дорога, в которой Рос-
сия выстрадала револю-

цию.

Какой отрезок пути

■ зять, чтобы с наиболь-
шей полнотой и силой
выразить высоту и дра-

матизм           пройденного
твоим  народом?

Начало века. События
от 1905-го до 1917 годе,

•2.
екая    «История    пе*р
дает и свод документов,

и глубокую характери-

стику государственного

деятеля,          полководца,

человека.

И увлек новый, еще

более широкий замы-

сел. Нечто вроде «Исто-
рии России» в наиболее
ярких, переломных точ-

ках времени. Непре-
менно — через крупную

личность, которая этот

перелом вбирает и отра-

жает своей судьбой.
Мои постоянные соавто-

ры по театру Н, Касат-
кина и В. Василев тоже,

*Это было с бойцами, или страной, или в серд-

це было в моем». Так определил свое место »

великом времени его великий поят — Владимир

Маяковский.

Высокий гражданственный замысел рассказать

средствами музыки о пути поэта в революцию

увлек народного артиста СССР, лауреата Госу-

дарственных премий   СССР   Андрея  ПЕТРОВА.

Композитор делится сегодня размышлениями

еб опере-феерии *Маяковский начинается*, пре-

мьера которой только что состоялась в Ленин-

градском Государственном академическом театре

оперы и балета имени С. М, Кирова.

ВСТРЕЧА

В РАБОТЕ

ІІі

Андрей ПЕТРОВ

■ между ними еще п

мировая война. Борьба
политическая, классовая,

Борьба идеологий, вы-

плеснувшаяся и в искус-

ство — символизм, ак-

меизм, имажинизм, на-

рождающаяся культура

пролетариата. Спрессо-
ванная во времени, пе-

ренасыщенная события-
ми эпоха. Ожидание,
требование, борьба за

перемены. В обществен-
ном строе. В духовной
жизни. В человеческих

ценностях. И — разме-

жевание, «за» и «про-

тив», выбор — «в каком

идти, в каком сражаться

стане».

Это — канва. Но ду-

мая о будущем спектак-

ле, мы старались избе-
жать иллюстративного

пересказа событий, хо-

рошо всем известных.

Здесь не только боязнь
повтора. Как мне кажет-

ся, требование самого

времени — теперь уже

80-х годов того же века
— нравственное пости-

жение переломных со-

бытий. Через личность,

человеческий масштаб
которой прорывает гро-

маду лет.

Но здесь хотелось бы
вернуться собственно х

началу, к тому, как скла-

дывался непростой музы-

кально - драматический
триптих.

Позволю себе неожи-

данное, быть может,

признание: долгое время

к опере я относился

скептически. Считал, что

золотой век свой она от-

жила, принадлежит лишь

сфере хрестоматийной
классики.

«Петра Первого» на-

писал как концертное

сочинение, типа орато-

рии. Но после исполне-

ния понял, что такой
эпохе, личности, кон-

фликтам узковаты кон-

цертные рамки. И поду-

малось о Театре с его

динамизмом и зрелищ-

ностью, хором и соли-

стами, возможностями

декоративного и сцени-

ческого           наполнения.

Словом, поманила опе-

ра. А знакомство с ищу-

щим коллективом «Ма-
риинки» укрепило веру

в   правильность   выбора.
Так   началось...

Работая над «Пет-
ром», я, естественно, не

мог разминуться с Пуш-
киным, который посто-

янно обращался к лич-

( ности     Петра.     Пушкин-

Фоте ТАСС

оказывается, шли к та-

кому решению. Так ро-

дился музыкальный спек-

такль — вокально-хорео-

графическая симфония
«Пушкин».

А далее, естественно,

век XX, с его решающим

переломом — револю-

цией. Историческая ко-

да, так сказать, ясна. Но|
герой — личность, мас-

штабом и судьбой рав-

ная  событию?
Решила встреча с пье-

сой М. Розовского «Вы-
сокий» (так называли

агенты царской охранки

юного Маяковского). Вы-
сокий! Совсем молодой,
с его исповедальной ли-

рикой, поэмами-вскрика-

ми «ДолойІ», с его не-

простым, но ясно наце-

ленным путем — «моя

революция».

И вдруг — новая твор-

ческая сложность.

Считалось, что сам по-

эт оперу категорически

отвергал — как же «та-

щить» его ■ ее русло7 К
счастью,          сохранились

свидетельства друзей: в

поездках он часто напе-

вал популярные арии,

был очень музыкален...

Отвергал же (всегда)
оперную вампуку, рутин-

ность, штампы. Значит,
надо идти путем, кото-

рый предложил сам поэт

и наш герой, — смело

искать новые формы, но

чураясь гиперболы, гро-

теска, феерии, буффа.
Следуя поэтике героя,

вселенскому охвату со-

бытий, отличающему его

драматургию, мы риск-

нули пойти на диалоги

Маяковского... с Гамле-
том,         Раскольниковым,
Дон-Кихотом. Маяков-
скому впору, Маяковско-
му по плечу поиск отве-

тов на вечные вопросы

жизни.

Итак, опера с элемен-

тами балета и драмы,

Народные сцены реша-

ются пением хоровым.

Оркестр — обычного со-

става. Правда, эпизод
обращения Маяковского
к звездам потребовал
использования органа и

некоторых современных

ударных и электроин-

струментов. Партия Поэ-
та — большая нагрузка

для певца: четыре арии-

монолога, четыре музы-

кальных пика образа. По-
мимо вокала, здесь и

свободное чтение, и ре-

читативы, и ораторские

возгласы. Ее исполните-

ли   заслуживают  добрых

в. У оперных арти-

стов драматическое ио>

кусство обычно уступает
певческому. И в этом

смысле В. Морозов,
можно сказать, уникален.

Мастерство вокалиста у

него сочетается с ярки-

ми актерскими данными,

в чем мы убедились, ра-

ботая над «Петром Пер-
вым». Раскрылся здесь и

талант второго исполни-

теля —  Г. Карасева.

Я не думал о внешнем

перенесении конструк-

ции поэтических строф
Маяковского — с лесен-

кой, усеченной строкой,
необычным ритмом. Бы-
ли случаи, когда ком-

позиторы пытались вы-

строить такую же форму
музыкальной           фразы,
прибегая к неожиданным

ритмам, асимметричным

построениям. Такой за-

дачи я перед собой но

ставил, хотя, мсжет
быть, где-то так и полу-

чилось. Для меня самым

главным было первдат*.

в музыке огромное на-

пряжение чувств в поэ-

»ии Маяковского, его

«громаду любовь» И
«громаду ненависть».

В создании обрааа
времени, его характери-

стике мне помогли ме-

лодии и интонации нача-

ла века. И совершенно

конкретные гимны, мар-

ши и военные сигналы,

модные тогда танцы... Ре-
волюционные песни. Ме-
лодии, не только несу-

щие приметы времени,

но и имеющие социаль-

ный, идейный смысл.

Прибегал я и к фолькло-
ру тех лет — городско-

му, салонному, бытово-
му, уличному. В сценах

с декадентами искал что-

то от стиля Вертинского
< его изысканными, утон-

ченными танго и вальса-

ми. Известно также, что

«Ешь ананасы, рябчиков
жуй...» народ распевал

на мотив песни «Ехал на

ярмарку ухарь - купец».

Так и в спектакле. То
ость богатый мелодиче-

ский, интонационный ма-

териал часто сам подска-

вывал, как его использо-

вать. И я использовал,

но, конечно, свободно, в

современном оркестро-

вом изложении, стараясь

выразить собственное от-

ношение к происходя-

щему. Но главная опора

была на народные песни

и революционный фоль-
клор. Мне хотелось, что-

бы в партии Поэта по хо-

ду развития событий все

ярче авучали революци-

онные интонации и все

яснее слышалась «музы-

ка революции».

Хорошо   работалось   с
театральными соавтора-
ми. Это выдающийся ди-

рижер Ю. Темирканов,
который вносил интерес-

ные предложения, и мно-

гие его советы реализо-

вывались в партитуре.

Это режиссеры - поста-

новщики и балетмейсте-
ры. Н. Касаткина и В. Ва-
силев. Их новая работа
в который уже раз выя-

вила богатую фантазию
и изобретательность, Это
И. Иванов, главный ху-

дожник Кировского теат-

ра, проявивший выдумку,

остроумие и тонкий вкус.

Он создал впечатляющее

декорационное решение

спектакля, его единую

атмосферу. Одним сло-

вом, это настоящее со-

дружество, о котором

может мечтать каждый
композитор.

Итак, премьера состоя-

лась. Впереди — встре-

ча с московскими зрите-

лями на юбилейных (200
лет исполняется театру)
гастролях.

Г                           Записала
Л. БЕЛЯНИНА


