
КАК  СЛУШАТЬ
5n^\   Кажется, уже в момент воз-

^ никновеігая кинематографа   че-

Л" ловечество, придя в восторг от

^ созерцания движущихся   фото-

^^ графий,  испытало    неодолимое

Л желание заставить   немое изо-

бражение  зазвучать. Что только

не делалось для этого:   втаски-

вался в зрительный    зал грам-

мофон    с    расписной    трубой,

втискивались в узкое простран-

ство за экраном поющие акте-

.   «Мы, усаживался спиной к зри-

fc  Велю пианист,   который,   неот-

рывно глядя на мелькающие пе-

£>ед ним сцены,    пытался   соз-

ать    музыкальные    иллюстра-

ции. Может быть, именно этим

оставшимся в большинстве сво-

ем безвестными   таперам   «Ве-

ликого  немого»,  как  называли

в начале    века    кинематограф,

мы и   обязаны   возникновению

целого   направления   в   музы-

кальном творчестве — киному-

зыки.

Киномузыка? А разве такая

существует? И чем она отлича-

ется от той, что звѵчит по ра-

дио, исполняется в концертных

залах, записывается на пластин-

я -,—ки? На все эти и многие дру-

т ^ЯЪ е вопросы, связанные с му-

.ікой экрана, отвечают компо-

итор Андрей Петров и кино-

критик Наталия Колесникова в

<^ввоей необычной книге «Диалог

"_^п киномузыке» (издательство

■^«Искусство»).

-,^ Она необычна по форме. Ав-

' торы ведут свой диалог за ра-

СЧэочим столом композитора, в

зале, где идет запись оркестра,

в перерывах между просмотра-

ми фильма. Они спорят, выска-

зывают противоположные мне-

ния.

Их диалог хотелось бы срав-

нить с музыкальным произве-

дением, в котором возникают и

развиваются различные темы,

главные из них детально разра-

батываются и, уйдя на корот-

кое время, возвращаются вновь,

обогащаются, получая новое из-

ложение. По закону полифонии

в диалог включаются новые го-

лоса — удивительно емкие ком-

ментарии режиссеров, с кото-

рыми работал в кино Андрей

Петров, — Георгия Данелия,

Станислава Ростоцкого, Эльда-

ра Рязанова, и откровенные

свидетельства композиторов,

чья киномузыка запомнилась не

по одному фильму, — Микаэла

Таривердиева, Геннадия Гладко"

ва,  Эдуарда  Артемьева.

Книга необычна и по содер-

жанию, ибо киномузыка в том

объеме, в каком ее берут авто-

ры диалога, до недавних пор

оставалась «неоткрытым остро-

вом».

«Материал» для такого откры-

тия оказался благодатным: Ан-

дрей Петров не новичок в ки-

нематографии, его мелодии и

песни звучали в фильмах «Че-

ловек-амфибия». «Я шагаю по

Москве», «Берегись автомоби-

ля», «Укрощение огня», «Осен-

ний марафон», «Вокзал для

двоих»...

Однако авторы книги яе ог-

раничились этими с избытком

достаточными для любого диа-

лога страницами творческой

жизни одного композитора. В

своем разговоре они обращают-

ся к фактам, характерным для

всего кинематографа. И широта

эта идет не от количества про-

славленных имен, названных в

книге. Важный аспект диалога

Андрея Петрова и Наталии Ко-
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лесниковой в том, что они за-

няты не перечислением, а ана-

лизом существа проблем, рож-

даемых современным кинопро-

цессом.

«Арам Ильич Хачатурян го-

ворил, что композитор должен

«играть вместе с актерами», —

вспоминает А. Петров. — Это

близко моему ощущению: по-

моему, композитор,, пишущий

музыку к фильму, тоже стано-

вится немного актером — он

должен, подобно актеру, пере-

воплощаться в соответствии с

темой и стилистикой произве-

дения и указаниями, которые

дает ему режиссер».

Но от сознания этой ясно

сформулированной мысли до

воплощения ее на практике не

один шаг, «Диалог» — убеди-

тельное подтверждение тому.

Его авторы проведут нас через

все лабиринты создания музыки

к фильму, расскажут и о раз-

вернутых симфонических эпи-

зодах, слагающихся в самосто-

ятельные сюиты, и о той музы-

ке, что вне экрана существо-

вать не может. Они посвятят

нас в тайны создания музы-

кальной характеристики героя

и обрисуют столь несхожее

предназначение песни в кино-

картинах разных жанроз. И все

же    главное видится в другом.

В давние времена зарождения

звукового кино каждая афиша,

возвещавшая о выходе на эк-

ран нового боевика, венчалась

обычно призывом: «Смотрите

и слушайте!» Как научиться

слушать фильм, повествует

«Диалог о киномузыке», и в

этом   его главное   достоинство.

Г. СКОРОХОДОВ.


