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С СУДЬБОЙ
Крупная по масштабу лич-

ность, судьба которой неотдели-

ма от судьбы России, не впер-

вые привлекает внимание ле-

нинградского композитора Анд-

рея Петрова. Его новое произ-

ведение «Маяковский начинает-

ся» явилось завершающим зве-

ном театральной триады о

великих людях Петербурга —

Петрограда периода трех сто-

летий. ХѴШ век представлен

композитором оперой «Петр I»,

XIX — балетом «Пушкин», ре-

волюционные годы XX века —

оперой «Маяковский начинает-

ся».

Впрочем, автор триады не ог-

раничивается         односложным

обозначением жанра. Необыч-

ность художественных за-

мыслов потребовала дополни-

тельных уточнений. «Петр»

назван музыкально-драматиче-

скими фресками, «Пушкин» —

размышления о поэте — вокаль-

но-хореографической симфони-

ей, «Маяковский» — оперой-фе-

ерией. В этом обнаруживается

авторское видение сегодняшне-

го театра, особенностей совре-

менного музыкально-сцениче-

ского произведения как синте-

тического, использующего в

каждом случае индивидуально

возможности разных   искусств.

Определились и друпіе зако-

номерности, выразившиеся в

философском осмыслении темы,

в особом внимании к ее нравст-

венному аспекту, к конфликтам

идей. Композитор отказывается

от последовательно биографиче-

ского принципа развития, сю-

жетная канва лишь контурно

начертана, время сжато. Петр I

и В, Маяковский показаны на

раннем этапе их деятельности,

а события балета «Пушкин»

обрамлены двумя выстрелами

роковой дуэли.

Вместе с тем в спектаклях

удается охватить широкий круг

явлений, потому что движущей

пружиной действия, основным

его стержнем оказываются твор-

чество, помыслы героя, то уст-

ремленные в прошлое, то в бу-

дущее. Реальное сосуществует с

воображаемым, жизненно кон-

кретное — с рожденным фанта-

зией.

В опере Поэт сопричастен

всему. Одно отвергая, другому

сочувствуя. Пройдя сквозь сом-

нения, напряженные поиски

истины, в бурном водовороте

событий он оказывается среди

восставших. Поэтому не случай-

но его голос сливается с голо-

сом победившего народа в вели-

чественном финальном хоре. В

нем, как и в других массовых

сценах, композитор использует

интонации русских революци-

онных песен, воссоздающих

подлинную атмосферу эпохи.

Так, в картине «Тысяча девять-

сот пятый» звучат интонации

мелодии «Слушай» с несколько

необычной минорной окраской,

а в «Споре с Гамлетом» издале-

ка доносится песня «На барри-

кады». В сцене «Тысяча девять-

сот семнадцатый» улавливается

тема из «Смело, товарищи, в но-

гу». Здесь же на мотив «Ехал на

ярмарку ухарь-купец» распева-

ется частушка Маяковского

«Ешь ананасы,  рябчиков жуй».

Интонации и ритмы револю-

ционного фольклора пронизы-

вают и партию Поэта. Они ор-

ганично соединяются с другими

его музыкальными характери-

стиками, в том числе с главной

темой, олицетворяющей вдохно-

венный полет мысли. Она впер-

вые появляется в начале спек-

такля и приобретает значение

лейтмотива. Ье романтическая

окрыленность усиливается пар-

тией органа, звучание кото-

рого словно раздвигает гори-

зонт, преодолевает земное при-

тяжение. Контрастна ей другая

лирического склада тема, часто

возникающая то в оркестре у

солирующих инструментов, то в

голосе без слов. В ней слышат-

ся и горечь неразделенной люб-

ви, и мечта о вечном идеале. Ме-

няются его внешние очертания

(тема сопровождает разные

женские персонажи), но сама

она остается неизменной, как

неизменна любовь Поэта.

Широкая ариозная кантилен-

ность и ораторски звонкая дек-

ламация, чеканная поступь пе-

сенных куплетов и чутко сле-

дующий за словом речитатив —

самыми различными приемами

достигает А. Петров естествен-

ного звучания стихов, полного

слияния поэзии с музыкой.

И в прежних работах цент-

ральные персонажи Петр I и

Пушкин раскрывались объемно

на протяжении всего произве-

дения, обнаруживая в разных

ситуациях новые грани характе-

ра. В то же время другие дей-

ствующие лица представали

лишь в одном ракурсе, что тре-

бовало предельной точности му-

зыкальных зарисовок. Мастер-

ски этим владея, композитор

создал богатую галерею непов-

торимых по своим очертаниям

образов. Не составляет исклю-

чения и последняя его опера.

Лаконично и выразительно вы-

писаны, к примеру, поэты-дека-

денты. В «Пушкине» и в «Мая-

ковском» использован также

прием коллективного портрета.

Это друзья поэта, единые в

своих помыслах. В балете они

не персонифицированы, зато

в опере каждый из них получа-

ет несколько обличий. Так, Пер-

вая подруга является и Люби-

мой, и Офелией, и Соней Мар-

меладовой, и Дульцинеей, что

неизбежно приводит к множест-

венности музыкальных характе-

ристик, как бы отдельно суще-

ствующих персонажей. Поэто-

му в ее партии возникают то

клавесинно-вирджинальные на-

игрыши, то старинная песня

«Хуторочек», переведенная в

трехдольный размер, то гордый

танцевальный ритм солнечной

Испании.

Композитор стремится к до-

стоверности обрисовки музы-

кальной атмосферы, в которой

живут герои. Он пользуется до-

кументами эпохи, цитируя под-

линные мелодии, но чаще, глу-

боко проникая в сущность вре-

мени, чутко воссоздает его. Не-

вольно удивляешься тому,

сколь естественно он ощу-

щает себя рядом с солдата-

ми и старообрядцами петров-

ской поры, с какой непри-

нужденностью разговаривает на

голландском и французском му-

зыкальных диалектах ХѴШ ве-

ка, как органично уживаются в

нем богатырская мощь пугачев-

щины и аристократическая чо-

порность Зимнего дворца в годы

царствования Николая I.

Приметы времени многолики

и в «Маяковском». К ранее

упомянутому можно добавить и

одурманивающий аромат сладко-

звучия «Ананасов в шампан-

ском» из «Кафе поэтов», и во-

инствующий раж псевдопатрио-

тов, марширующих под мелодию

«Так громче, музыка», и наивно-

доверчивое «Спаси, господи, лю-

ди твоя» в кровавом 1905 году.

Но разбитый вдребезги старый

мир безвозвратно уходит в про-

шлое под ликующую музыку пе-

сен революции.

Ее всенарастающий шквал

прокатывается через весь

спектакль. Действие разви-

вается стремительно. Каждый

эпизод, каждая картина, выве-

ренная по времени, динамично

сменяют друг друга, в чем не-

сомненное достоинство литера-

турной первоосновы, либретто

оперы.

А. Петрову счастливо дове-

лось сотрудничать с талантливы-

ми единомышленниками. В пред-

шествующих работах — «Сотво-

рение мира», «Петр I», «Пуш-

кин» либреттистами и одновре-

менно режиссерами-постановщи-

ками были Н. Касаткина и

В.  Василев.

«Маяковский         начинается»

(драматургическая основа —

пьеса М. Розовского) был приу-

рочен к девяностолетию поэта

и к двухсотлетию театра, нахо-

дившегося на пике творческого

взлета перед гастролями в

Москве. Спектакль рождался в

атмосфере увлеченности, прове-

ренной годами дружбы, так как

все оперно-балётные произве-

дения А. Петрова ставились

впервые      этим      коллективом.

Лучшие актерские силы при-

няли участие в его создании.

Целое созвездие имен, где ѵ

каждого яркий, запоминающий-

ся образ. С момента возникно-

вения замысла оперы партия

Поэта предназначалась для

В. Морозова, блистательно вы-

ступившего ранее в «Петре I».

Но роль Поэта исполнил и дру-

гой талантливый певец, обла-

дающий красивым голосом,—

Г. Карасев. Центральный жен-

ский образ, полный внезапных

трансформаций, раскрыт поко-

ряющей своим совершенством

Т. Новиковой. Нельзя не на-

звать прекрасных артистов

Л. Филатову, С. Лейферкуса,

К. Плужникова, Ю. Марусина,

А. Стеблянко, В. Лебедь, а так-

же замечательных солистов ба-

лета Н. Большакову и Б. Надто-

чий. Сложную и интересную ра-

боту проделал хор театра под

руководством А. Мурнна —

испытанного соратника компо-

зитора по предшествующим

спектаклям. Вновь проявил бо-

гатую фантазию художник

И. Иванов. Своеобразие жанра

оперы-феерии во многом обна-

ружилось благодаря его неожи-

данно контрастной сценогра-

фии. Но несомненно решающа?

роль в успешном воплощении

замысла композитора принадле-

жит Н. Касаткиной, В. Василе-

ву и Ю. Темирканову, которых

А. Петров называет соавторами

своей театральной триады.

В «Маяковском» режиссеры-

постановщики и балетмейстеры

Н. Касаткина и В. Василев удач-

но соединили возможности

оперного искусства и средств

хореографии. В партитуре собст-

венно танцевальных номеров

почти нет (в новой редакции да-

же изъят Испанский танец из

«Спора с Дон Кихотом»), но си-

лами балетной труппы значи-

тельно динамизируется дейст-

вие. К тому же некоторые обра-

зы, как, например, Любимой,

Поэта, Офелии, получили и во-

кальное, и хореографическое во-

площение. В массовых картинах

используется все пространство

сцены, наполненной действием

до отказа. Камерные же эпизо-

ды, и прежде всего монологи

Поэта, даются укрупненно, ста-

туарно. В спектакле много инте-

ресных режиссерских находок,

как, например, олицетворяющий

самодержавие образ Главного

вышибалы или с трудом удер-

живающегося на ногах Рос-

синанта. Важно то, что режис-

серы чутко слышат музыку и

стремятся к созданию ее сцени-

ческого эквивалента. А музыка

спектакля — в руках выдающе-

гося мастера, который является

его нервом и душой. О Ю. Те-

мирканове нельзя говорить, что

он дирижирует оркестром, хо-

ром, солистами. Как полководец,

он руководит всем. Его

артистизм, темперамент, тон-

кость ощущения характера му-

зыки поразительны. Он излу-

чает магические импульсы, пе-

редающиеся каждому участнику

спектакля, каждому слушате-

лю. Все это происходит за

пультом, а до того огромная ра-

бота с труппой, с автором, ко-

торый обязан ему за многие

чуткие советы. В том же при-

поднятом ключе ведет спек-

такль другой дирижер — Е. Ко-

лобов. Большую помощь в репе-

тиционном процессе оказала

концертмейстер М. Мишук.

Завершилась работа большо-

го коллектива, длившаяся долгие

годы. Многое уточнено и отре-

дактировано уже в процессе

театральной жизни спектакля

На сцене Кировского театра с

успехом идет триада А. Петро-

ва «Петр I», «Пушкин», «Мая-

ковский    начинается».

А. УТЕШЕВ,
заслуженный деятель

искусств   РСФСР.


