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"профессия композитора

становится непрестижной"
Андрей Петров — Газете

Сегодня в Санкт-Петербургской филармонии большим симфоническим концертом торжественно
открывается сороковая, юбилейная «Петербургская музыкальная весна» — старейший в стране фестиваль
Союза композиторов Петербурга, представляющий панораму творчества современных питерских авторов.

Накануне открытия с бессменным председателем питерского Союза, композитором Андреем Петровым,
встретилась Гюляра Садых-заде.

Сорок лет — срок весьма солидный.
Кто стоял у истоков фестиваля? Как
возникла идея создания?
Это была инициатива Союза композиторов

СССР. Тогда концерты российских авторов

приурочивались к мероприятиям Союза,
которые почему-то назывались пленума-

ми — видимо, в подражание партийным
пленумам. Пленумы композиторов были
двусоставными: подразумевалась отчетно-

организационная часть, с докладами и об-
суждениями сочинений, и концертная. Кон-
цертов было немного, всего четыре-пять,
и публики на них приходило немного. Само
название «пленум» отпугивало слушате-
лей. Посетители Филармонии зачастую ду-

мали, что эти концерты — внутрицеховое

закрытое мероприятие Союза.
Так что основной причиной переименова-

ния пленумов в фестиваль явилось то, что
перед нами встала проблема привлечения

публики. Так совпало, что первая «Весна»
прошла сразу же после того, как

я по предложению Дмитрия Дмитриевича
Шостаковича был избран председателем.
«Весна» — это была моя первая акция
на этом посту.

Как только меня избрали, я стал придумы-

вать, как активизировать жизнь Союза. То-
гда как раз начались первые специализи-
рованные выезды групп композиторов

за рубеж, преимущественно в страны со-

циалистического лагеря. Я побывал
и на «Пражской весне», и на «Варшавской
осени». И задумался: почему бы и нам

не устроить аналогичный фестиваль?
Правда, поначалу мое предложение вос-

приняли скептически. Когда я рассказывал

об этой своей идее на партийном собра-
нии, мне доказывали, что у нас это невоз-

можно.

Начали с малого: стали потихоньку встав-

лять новые сочинения ленинградских ком-

позиторов в обычные филармонические
программы. Где-нибудь между Бетховеном
и Сибелиусом. Как ни странно, монтирова-

лись наши сочинения с классикой неплохо.

К тому же тогда существовала идеологиче-
ская установка о поддержке и пропаганде
советского искусства. Сверху в концерт-
ные организации спускались «разнаряд-
ки»: сколько процентов советской музыки
должно звучать в концертах, сколько —

русской и зарубежной. Тогда государствен-
ная репертуарная политика проводилась
твердо и последовательно, и это, что
ни говори, стимулировало композиторское
творчество. Были, конечно, и издержки:
например, Союзу предписывалось откли-
каться на все крупные общественно-поли-
тические события типа съездов партии

и юбилеев вождей.

То есть вы должыыбыли писать сочине-

ния «на случай»?
Или хотя бы исполнять сочинения соответ-
ствующей патриотической тематики. Ска-
жем, балет «Спартак» в Большом театре
был посвящен какому-то партийному съез-
ду. Раньше организовывать фестиваль бы-
ло проще — мы и понятия не имели

ни о каких рыночных отношениях. Все де-

лалось бесплатно: филармония бесплатно
предоставляла зал, оркестры бесплатно
играли симфонические опусы ленинград-

ских авторов, солисты получали за испол-

нение новой музыки свою обычную кон-

цертную ставку. Никакой аренды

мы не знали и не задумывались о том,

сколько же реально стоит проведение кон-

церта.

На каком-то этапе нам показалось, что со-
четание классики и новой музыки в кон-
цертах выглядит все же как-то «не очень».

И мы решили провести чистый экспери-

мент — сделать фестиваль, основанный
исключительно на музыке ленинградских

композиторов. Было это в середине семи-

десятых годов.

И тут же мы ощутили отток публики из за-

лов, так что эта концепция продержалась
недолго — года два-три.

Где-то к середине восьмидесятых стали
нащупывать нашу нынешнюю модель:

классика двадцатого века, начиная с Рах-
манинова и Глазунова, и музыка совре-
менных питерских композиторов.
В этом году по случаю юбилея нам выде-

лили несколько больше, чем обычно, де-

нег. Мы смогли организовать целых семь

симфонических концертов в филармониче-
ских залах и во дворце Белосельских-Бе-
лозерских. Так что панорама симфониче-
ской музыки в этом году получится доволь-

но внушительная.

Недавно один из организаторов «Вес-
ны» публично сожалел о золотых вре-
менах, когда по разнарядке ленинград-
ского обкома публика — чиновники,
студенты, даже рабочие — приходила
на концерты «Весны». Сейчас этот ры-
чаг, позволявший заполнять залы, утра-
чен. Как вы решаете проблему посеща-
емости концертов сегодня?
У нас есть своя публика, которая ходит

на концерты Союза композиторов.

Ее немного, в основном члены Филармони-
ческого общества. Общество насчитывает

около четырехсот членов, и добрая поло-

вина, уверен, придет и на открытие «Вес-
ны», и на последующие концерты. Кроме
того, мы пытаемся привлечь молодежь: ве-

шаем афиши в консерватории, музыкаль

ных училищах, библиотеках — словом,

там, где обретается близкий нам профес-
сиональный контингент.

В Москве существует аналогичный фес-
тиваль — «Московская осень».

Но он ведь гораздо моложе «Весны»?
Примерно в два раза — недавно в Москве
отмечали двадцатилетие «Осени».

Как производится отбор сочинений
на «Весну»? Какова процедура?
Прежде всего мы принимаем во внимание
рекомендации творческих секций союза.
Главным образом, от секции камерной
и симфонической музыки, где председа-

тельствует Александр Попов. Второе на-
правление отбора — это предложения са-

мих исполнителей. Мы считаемся с их по-

желаниями: если автор приводит с собой
исполнителя, который уже разучил его со-

чинение, мы берем его в программу.

Мы вообще доверяем нашим исполните-

лям. В прежние времена опусы ленинград-

ских авторов исполняли музыканты экст-

ра-класса. Мы устроили в Доме компози-

торов выставку афиш с разных «Ве-
сен» — какие там значатся имена! В «Вес-
нах» принимали участие и Мравинский,
и Светланов, и Ашкенази, и Рождествен-
ский. Уж не говоря о наших питерских ди-

рижерах, Темирканове и Дмитриеве.
В этом году фестиваль открывает Алек-
сандр Дмитриев со своим Вторым филар-
моническим оркестром. Будет выступать
и превосходный скрипач Илья Иофф
со своим ансамблем «Дивертисмент»,
и Николай Алексеев с Первым филармо-
ническим оркестром.

Не секрет, что финансовые проблемы
творческих союзов неизбывны. Нельзя
ли всем союзам объединиться и как-то
лоббировать интересы творческих лю-
дей в правительстве?
Мы неоднократно пытались повлиять

на ситуацию. Попытки делали и наши, пе-

тербургские, союзы, и люди из московских

союзов, которым это проще, поскольку они

там ближе к чиновникам. Пока безрезуль-
татно. Похоже, сейчас изменить положение

абсолютно нереально. Нам отвечают, что

денег нет, и все тут.

Но у нас же теперь министр культуры —
музыкант?
Насколько мне известно, у министерства

планы такие: они собираются увеличить

суммы на приобретение конкретных произ-

ведений за счет сокращения количества
приобретаемого. Скажем, если к нам раз
в году приезжала закупочная комиссия
из Москвы и покупала девяносто сочине-
ний, то теперь будет покупать не больше
тридцати. Причем уже известных, зареко-

мендовавших себя авторов. И потом будут
стараться «раскидать» купленные сочине-

ния по оркестрам, ансамблям, чтобы
те их исполняли...

То есть разнарядка возрождается?
Но сокращение закупок означает, что
у нас не будут появляться новые имена,

никто не пойдет в композиторы. А у нас
и так уже интересных молодых авторов
днем с огнем не сыщешь.
Так этот процесс идет давно. В композито-

ры идут теперь только женщины, профес-
сия композитора становится непрестиж-

ной, малооплачиваемой.

Я думаю, причина расцвета женского

композиторского творчества вовсе
не в этом. Аналогичные процессы идут

по всей Скандинавии, по странам Бал-
тии: там масса успешных, активно ра-

ботающих женщин-композиторов.
И обусловлено это прочным социаль-
ным положением женщин, играющих
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во всех сферах жизни общества лиди-

рующую роль.
Да, возможно, но у нас социальная ситуа-

ция совсем другая. Пока мы можем лишь

с завистью взирать на то, как стимулиру-

ется композиторское творчество в сосед-

них странах. У нас же ситуация пока не-

пробиваема.

Чем был примечателен прошедший се-
зон лично для вас как композитора?
Во-первых, наконец-то сдвинулось дело

с постановкой мюзикла «Капитанская доч-

ка». История эта тянулась долго. Мы с мо-

им соавтором, дочерью Ольгой, продали

авторские права на него американцам.

Сначала «Капитанскую дочку» поставили

в учебном студенческом театре одного

из американских университетов и привез-

ли сюда, несколько раз показав в Эрми-
тажном театре. А сейчас собираются де-

лать полноценную постановку мюзикла,

может быть, даже в Нью-Йорке. В Питере
уже поставлена версия «Капитанской доч-

ки» в театре «Рок-опера». Здесь мюзикл

идет под названием «Куда путь держишь,

ваше благородие?» — если помните, это

фраза Пугачева при встрече с Гриневым.
Театр показал спектакль в городе, потом

повез на гастроли по стране. Скоро его по-

кажут в рамках «Весны».
В прошлом сезоне я написал музыку

к фильму «Бедный, бедный Павел». Сей-
час запускается фильм Эльдара Рязанова,
посвященный Андерсену. Написал я ма-

ленькую шуточную пьесу, которая только

что впервые прозвучала в тематическом

концерте «Любовь к организму» — это бы-
ла такая преамбула к «Весне». Прошла
премьера при полном зале, там сидела

смешанная публика, в том числе и врачи.

.".."■               :       •"'..'    \ х .. :    :

сорок лет в одном кресле

Андрей Петров родился в Ленинграде
в 1930 году. Окончил Ленинградскую
консерваторию по классу композиции
в 1954 году. Начинал карьеру как реда-

ктор в издательстве «Музгиз». В трид-
цать три года по рекомендации Дмит-
рия Шостаковича избран председате-

лем Союза композиторов Ленинграда
(впоследствии Санкт-Петербурга), ка-
ковой пост и занимает по сию пору.
Председатель петербургского Филар-
монического общества, почетный гра-
жданин Санкт-Петербурга.
В творческом багаже Петрова — две
оперы («Петр I» и «Маяковский начина-
ется»), балеты, среди которых наибо-
лее известный «Сотворение мира», во-
кально-хореографическая симфония
«Пушкин», а также инструментальные
концерты, крупные симфонические со-
чинения и множество камерных, во-
кальных и инструментальных опусов.
Приобрел всенародную известность
как автор музыки к восьмидесяти ки-
нофильмам, среди которых «Человек-
амфибия», «Берегись автомобиля»,
«Служебный роман», «Гараж». Сотруд-
ничал с режиссерами Георгием Дане-
лия, Эльдаром Рязановым, Виталием
Мельниковым. Народный артист СССР,
лауреат Госпремий СССР и РФ, а также

кинопремий «Ника» («Небеса обетован-
ные»), «Золотой орел» («Бедный, бед-
ный Павел»), «Золотой Овен». Награж-
ден орденом Ленина, орденом «За за-

слуги перед Отечеством» IV степени.
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