
''^І^и^тХ-^С^СО   /<£•, ^4 м

8 апреля 1989 г.   ■< С ю

ШШШИШ

КАНИКУЛЫ

БОНИФАЦИЯ
Драматический театр горо-

да Нальчика странствует по

стране со спектаклем *На

дне». Роль Сатина в нем иг-

рает Алексей Петренко. Игра-

ет фантастически.

Фантастически хорошо или

фантастически плохо? — во-

прос, как говорится, особый.
Иа него трудно ответить уже

потому, что в обозримом про-

странстве не с чем соотнести и

сравнить эту актерскую рабо-
ту. Не вполне понятно даже,

как обозначить такой тип со-

трудничества популярнейшего
артиста и периферийнейшего
театра — перманентный бене-
фис? гастроль одинокой, «звез-

ды»? «каникулы Бонифация»?
(Последнее не надо рассматри-

вать как иронический выпад:

во-первых, добрый лев, чье имя

переводится как «благотвори-
тель», — один из любимейших
моих героев еще с детства;

во-вторых, коль скоро актер не

разрывает отношений с Анато-
лием Васильевым и «Школой
драматического искусства» —

на что надеюсь — «каникулы»

напрашиваются само собой).
Театральный репортер конца

прошлого века посмеялся бы
над нашим недоумением: вы-

ступление столичной знаменито-

сти на провинциальной сцене —

вещь естественная и даже необ-
ходимая. Это сейчас дра-
матические актеры пытаются

заменить его сольными «твор-

ческими вечерами». Монолог
из спектакля, песня из кино-

фильма, немножко политики,

немножко сплетен, ваши запи-

ски — самая большая радость в

моей жизни, я мог(ла) бы бесе-
довать с вами бесконечно, но

надо ехать на вокзал... Актер-
ская работа — вообще одно из

самых интимнейших дел на све-

те, «вечера» же отбивают у ак-

тера, защищенного лишь сце-

ническим образом, инстинкт

самосохранения.

Алексей Петренко, ворвав-

шийся в спектакль Нальчикско-
го театра «как беззаконная ко-

мета», воскрешает в памяти об-
разы из легенд и анекдотов

дорежиссерского театра: «гени-

ев нутра», мастеров «рвать

страсти в клочья» — могучих,

неприкаянных и величественно

капризных. Он как бы пытается

напомнить: прогресс в искус-

стве — вещь относительная, и

за каждое художественное от-

крытие, за каждое обновление
приходится, расплачиваться. За
силу и тонкость театра XX ве-

ка, за цельность ансамбля, ху-

дожественный расчет и слож-

ную красоту сценической ме-

тафоры, за искусство режиссу-

ры заплачено тоже не столь

малым — роскошным самовла-

стием артиста: непредсказуе-

мого, неуправляемого, тратя-

щего себя наобум, но до кон-

ца. «Коль любить —так без рас-

судку...»

Два вопроса: насколько акте-

ру удается «любить без рассуд-

ку» и зачем ему это надо?
Актеры Нальчикского театра

трогательно и самоотверженно

«подают» Петренко — Сати-
на — работают с целеустрем-

ленным наигрышем, с излиш-

ним, но в данном случае необ-
ходимым пережимом. Они со-

здают взнервленную, надрыв-

ную атмосферу взбаламученно-
го «дна», держат зрителя в на-

пряжении, и тут все средства

хороши. Пусть зритель после

спектакля скажет про себя, что

Клещ — крикун и истерик, что

Настя двух слов в простоте ска-

зать не может, что Васька Пе-
пел — фигура излишне коло-

ритная и вообще больше по-

хож на Беню Крика, зато во

время действия он не рассла-

бится ни на секунду.

Декорация — довольно кош-

марного вида, да еще с претен-

зией на «концепцию» — безуп-
речно выполняет свою главную

функцию: держать внимание

на центре сцены, где за обшар-
панным столом восседает Его
Величество Сатин в драном

пальто и неудобосказуемой
шляпе. Над тесной ночлеж-

кой — надстройка, которая вро-

де бы вообще ни к чему, но и

она работает: когда Сатин по-

дымется в полный рост и за-

лезет    головой      во     «второй

этаж». Он покажется титаном, и

аффектированный, размаши-

стый жест Петренко будет как

нельзя более уместен. Гой еси,

русский театр, не перевелись

еще в тебе чудо-богатыри!
Иронизирую я, главным обра-

зом, от чувства собственной
беспомощности. Мне решитель-

но не известно, как и в каких

выражениях можно описать ту
смесь прогулки по луна-парку

с извержением вулкана, кото-

рую являла собой игра Алексея
Петренко. С точки зрения вку-
са, воспитанного на нормах ре-
жиссерского театра, — это, на-

верное, было чудовищное зре-
лище. Так хлопотать лицом, так
бессовестно и безмятежно
трюковать, так «дожимать»

зал — ну ни в какие во-
рота! Собственно, и трюки-то

не назовешь сильно изобрета-
тельными: загавкать по-собачьи
на ссорящихся Барона и Настю
(дескать, лайтесь, лайтесь —

покусайте еще друг дружку),
продемонстрировать карточ-

ный фокус (Сатин, как все пом-
нят, — шулер), выпить стакан
«без помощи рук»... Мало-маль-
ски сообразительный режиссер
не то еще придумает...

Но «не то» и осталось бы —

«не тем». Не изяществом и не
изобретательностью — Петрен-
ко ошеломляет каким-то пере-
избытком раскрепощенной, раз-

нузданной артистической мощи.

Его игра — не утбнченное «пир-

шество души», но — оргия: с
побитой посудой и застольны-
ми потасовками, со всем, что
приличествует именно оргии.

На этом пиру чувство меры —

самый страшный  порок.

Знаменитый монолог он на-
чинает произносить спиной к
залу. Потому что если развер-
нуться на зрителя с самого на-
чала — такого напора не вы-
держим: ни он, ни мы. Здесь не
дышат ни почва, ни судьба —

да ну их, вместе с пресловутой
«правдой          жизни»,        здесь
колобродит и буйствует Теат-
ральный         Театр, берущий
энергию не из правдоподобия
страстей, не из интеллектуаль-
ного багажа, не из культурной
памяти — исключительно из се-

бя самого.
И что, Алексею Петренко

действительно удается, отрясши

от ног своих прах режиссуры,
возродить магию актерского
самовластия. Ну не то чтобы це-
ликом... На две трети или на
три четверти — какая разница?

Важно то, что эта попытка,
столь же дерзкая, сколь и есте-
ственная, расширяет границы
нашего театрального опыта. Не
только и даже не в первую
очередь зрительского. Кто
пришел посмотреть «столич-

ного артиста» (да еще — для
знатоков — «от Васильева») —

уйдет разочарованным: неуж-
то в Москве так играют? Нет,
так не играют ни в Москве, ни
в Ленинграде, так играют в ка-
ком-то другом, позабытом, а
может быть, никогда не суще-
ствовавшем театре, для кото-
рого у нас нет ни мер, ни оце-
нок. И сам Петренко, навер-

ное, раньше никогда так не
играл, разве что для себя
самого, перед зеркалом (хо-
тя и это вряд ли, чтобы так раз-
брасывать себя, раздаривать
себя, нужны другие: те, для ко-
го все это делается, и их долж-
но быть много). Но, как писал
лет двадцать назад один из са-
мых «тихих» .и серьезных наших

поэтов:

Но вздор накатит — и
разденется душа,

и выйдет голая — берите
на забаву.

Ах, Муза, Муза — до чего же
хороша! —

Идет, бесстыжая, рукой
прикрыв жураву.

Праздник актерской свободы.
Без «системы» и без ее препо-

давателей, без «школы» и без
вымотавших душу упражнений,
без этих отвратительных всезна-

ек — критиков...

Но самое главное в канику-

лах — это то, что они когда-
нибудь кончаются. Они, собст-
венно, только затем и нужны,

чтобы с удовольствием и азар-

том приступить к занятиям — в

следующем классе.

А. СОКОЛЯНСКИЙ.


