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Нынешний 1993 год объявлен

Юнеско годом Мариуса_Петипа

Мариинский театр, ставший для

обрусевшего француза его глав-

ным домом, отметил событие без

помпы и славословия, по-делово-

му. Знаком благодарной памяти

великому хореографу стал фес-

тиваль его балетов, продолжав-

шийся с 3 по 19 ноября Зрители

увидели петербургские шедевры

Петипа - "Баядерку", "Спящую

красавицу", "Лебединое озеро",

"Раймонду", "Дон Кихота" (в ре-

дакции Горского) а также бале-,

ты, к которым Петипа был

причастен как либреттист и воз-

обновитель - "Щелкунчик", "Жи-

зель", "Корсар . Если к этим

большим спектаклям прибавить

Гран па из "Пахиты", одноактные

"Арлекинаду", "Привал кавале-

рии" и несколько фрагментов, то

список сохранившегося до наших

дней будет исчерпаа Напомним,

что за свою долгую жизнь неу-

томимый маэстро создал около

60-ти оригинальных балетов, об-

щий же перечень его работ пре-

вышал 117 названий. Остались как

будто бы крохи, но эти "крохи"

подобны горным вершинам в оте-

чественном культурном про-

странстве. Это наше

национальное достояние, извест-

ное миру как "русский классиче-

ский балет". Представим, что эти

балеты исчезнут, как исчезали

еще при жизни Петипа многие его

спектакли, или как уже в после-

октябрьские годы выпали из ре-

пертуара и оказались в числе

безвозвратных потерь его "Дочь

фараона", "Царь Кандавл", "Вре-

мена года", Талисман". Вместе с

ними не станет и русского клас-

сического балета а в названии

Мариинского театра придется ог-

раничиться словом "опера". Ко-

нечно, катастрофы не будет:

спектакли Мариинского растира-

жированы по театрам бывшего

СССР, Европы, Азии и Америка

И все же, утратится нечто един-

ственное, невосполнимо

Мариинского - особая культура и

стиль балетного исполнительства,

именуемые "петербургским ака-

демизмом". Этот стиль вырабаты-

вался на протяжении разных

эпох отечественного балета, но

эстетической законченности он

достиг под конец 55-летней дея-

тельности Петипа - в начале XX

века Поразительной прочностью

обладал этот изящный аристок-

ратический стиль. Он выдержал

эксперименты начала столетия,

выстоял в исканиях советских

десятилетий. После смены .исто-

рической декорации дух прежне-

го - блистательного Петербурга

напоминал о себе разве что в

царственных архитектурных ан-

самблях, да в балетных спектак-

лях бывшего Мариинского

театра Дух строгой и утончен-

ной культуры жил в совершен-

ных композициях Петипа, в

искусстве великих артистов и

столь же великого кордебалета

Об этом и обо многом другом

думалось в дни фестиваля когда

перед взорами зрителей гигант-

ским веером разворачивался мир

классического балета мир Пети-

па. Многоликий, он сотворен по

единым нравственным и эстетиче-

ским законам. Фантастический,

неправдоподобный, искусствен-

ный, он устремляет душу к вы-

сшим истинам. Основанный на

ремесле, он есть сама поэзия и

красота. Тайну этого чуда унес с

собою Петипа но наслаждаться

его творениями, учиться по ним

мастерству мы можем и нынче,

спустя почти столетие. Хранить

дошедшие до нас шедевры - по-

четная обязанность театра - сво-

еобразного музея Петипа.

Бесценная коллекция музея спе-

цифична - все "экспонаты" здесь

живые, в буквальном смысле

слова Они живут, а значит - из-

меняются, как все живое. На них

накладывает свою мету время

Необходимость подновления

старых спектаклей признавал и

Петипа при условии, что это сде-

лают талантливо. В советские го-

ды балеты Петипа и те, что он

когда-то капитально обновил, ре-

конструировали люди талантли-

вые и высокопрофессиональные.

И как бы мы ни относились се-

годня к тому, что сделали Лопу-

хов, Ваганова, Пономарев,

Чабукиани, Сергеев, Гусев, нель-

зя не видеть главного: они сохра-

нили для нас самое ценное из

театрального наследия мастера -

его гениальные танцевальные

композиции - большие и малые. А

уж как прозвучат эти компози-

ции сегодня, что скажут душе

современных зрителей зависит от

артистов, от их способности лю-

бить и ценить богатство, которым

владеют, не меньше, чем выгоду,

им приносимую.

Начать разговор полагается с

кордебалета - основы основ в те-

атральной системе Петипа. Здесь

проступила любопытная законо-

мерность: чем танец был сложней

технически и образно насыщен-

ней, тем слаженнее и выразитель-

нее танцевали. В знаменитых

ансамблях "Баядерки", "Жиэели",

"Лебединого", "Спящей" легендар-

ный петербургский стиль станс-

ФЕСТИВАЛИ

Их вариации, рассыпанные по

классическим балетам, если со-

брать их вместе, сравнимы с

бриллиантовым колье.

Широкая панорама спектаклей

позволила увидеть солистов раз-

ных рангов, благо, глава балета

Олег Виноградов не превратил

фестиваль в "выставку достиже-

ний", выпустив на сцену и имени-

тых звезд и дебютантов.

В театре Петипа всегда царила

прима-балерина Естественно, что

главной героиней фестиваля ста-

ла сегодняшняя прима Юлия Ма-

халина. Не просто выбрать

лучшую из трех исполненных ею

партий - Одетты-Одиллии, Рай-

монды и Никии, хотя последняя -

законченная и проработанная до

деталей, - быть может, с наиболь-

шей полнотой раскрывает талант

Махалиной-актрисы. Он заявляет

о себе и в лирике Одетты, и в па-

фосе Раймонды, За утонченным

обликом ее Одетты скрывается

натура своевольная и страстная.

В девические сны ее Раймонды

Дом.
вился явью. Но в менее ответст-

венных кордебалетных сценах (в

первых актах того же "Лебедино-

го" или "Раймонды") с вырази-

тельностью обстояло несколько

хуже, а аристократизм и вовсе

исчезал Странная логика распро-

странилась и на характерные

массовые танцы. В труднейшем

Венгерском "Раймонды , где нуж-

но соединить затейливый ритми-

ческий рисунок па с апломбом и

>ім~ шиком манеры,

снула и мастерством,

и стильностью. Но те же артисты

казались раскрашенными манеке-

нами в "ходячих" массовках "Дон

Кихота". Глядя на постные лица

и вялые фигуры, замечая, как

бессмысленным сотрясением

бубнов имитируется активность,

начнешь сомневаться что именно

эти убогие сцены некогда принес-

ли славу новатора Горскому - та-

лантливому, но независимо

мыслившему ученику Петипа

Профессиональная культура

труппы на должной высоте у со-

листок второго плана - исполни-

тельниц различных вариаций.

Традицией предписано любой со-

листке стать Балериной, пусть на

несколько минут, и чтобы ни од-

на секунда не пропала даром.

Для этого нужна огранка танца

как в фирме Фаберже. Такие

"ювелиры" в труппе есть - Марга-

рита Куллик, Ирина Ситникова,

Наталья Павлова Ирина Желон-
кина, Эльвира Тарасова, Елена

Козьякова Марина Чиркова, Оль-
га Волобуева, Ольга Сазонова.

закрадываются и чувственная

греза и женский каприа

Молодая балерина стреми-

тельно набирает творческую вы-

соту, с королевской щедростью

оплачивая выданные ей "авансы"

- те исключительные условия для

самосовершенствования и про-

фессионального роста, которые

ей предоставил уверовавший в ее

звезду руководитель труппы Она

вступила в счастливейшую пору,

когда отшлифованная техника и

осознанная художественная цель

дают на сцене пьянящее чувство

свободы, когда воля артиста са-

моконтроль и внезапный душев-

ный импульс, действуя сообща,

творят волшебство искусства

Это дано было едва ли не с

первых шагов на сцене театра

Маргарите Куллик. Ее выступле-

ния в дни фестиваля (Польнара в

"Корсаре", па де труа в "Лебеди-

ном", вариации в "Тенях" и "Рай-

монде")          сопровождались

рекордными по длительности

овациями. Если бы у нас практи-

ковалось бисирование, как знать,

не повторились ли бы и в наши

дни ставшие легендой шестикрат-

ные "бисы" Кшесинской? Куллик

исполняла свои короткие соло с

таким одушевлением, легкостью

и блеском, что на сердце дела-

лось радостно и светло. Не в

этом ли секрет неизменяющего

ей успеха? Талант ее в самом

расцвете, но на родной Мариин-

ской сцене она появляется неча-

сто, а          собственного

"балеринского" репертуара сегод-

Ю. Махалина (Никия), К. Заклинский (Солор)

л
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"Мариинский театр"

ня кажется, и вовсе не имеет. Бу-

дем надеяться что лучшая инже-

ню-комик труппы обретет

наконец "свою" роль в ближай-

шей премьере театра - Тщетной

предосторожности".

Неспешно осваивает классиче-

ский репертуар и Ульяна Лопат-

кина - самое крупное из юных

дарований труппы. В кордебалете

ее приходится видеть почаще, чем

в партиях сольных Не слишком

ли затянулись "профессиональ-

ные университеты"? Прежние и

новые работы танцовщицы, пред-

ставленные на фестивале, заста-

вили задать вопрос снова.

Лопаткина появлялась в спектак-

лях трижды, и каждый раз пора-

жала ее способность

почувствовать и передать в танце

суть хореографического образа.

Ее нежнейшая, ласкающая душу

Фея Сирени в "Спящей красави-

це", казалось, парила в облаке ис-

точаемых ею ароматов. Вариация

в "Раймонде" (второй акт) превра-

тилась в поэтичную миниатюру.

Но самым большим сюрпризом

стала Уличная танцовщица в

"Дон Кихоте". Какой же темпера-

рыцарь Ченчиковой - условиям

игры галантно подчинился, проде-

монстрировав отличную "поддер-

жку" и дав "автограф" ловким

пируэтом в финальном гран па.

Рыцарскую участь Жана де

Бриена пришлось разделить и

Константину Заклинскому (он

танцевал с Махалиной) Бездейст-

венность и статика этого персо-

нажа явно тяготили артиста чьи

герои совершают свой подвиги в

танца Заклинский торжествует в

"Баядерке", где танец его по-

прежнему стремителен и мощен,

а герой неотразим Суровый воин,

пламенный возлюбленный, казня-

щийся от совершенной им изме-

ны, - всем граням образа актер

нашел правдивое и романтически

приподнятое выражение. И мне,

признаюсь, дороже двойных каб-

риолей и дух захватывающих

тур де форсов в воздухе изуми-

тельная пластическая игра За-

клинского, его умение жить в

образе по законам балетных ус-

ловностей так, что о них вообще

забываешь, а видишь только ду-

шу человека, очищенную от все-

го случайного и мелочного.

Ольга РОЗАНОВА

Петипа
мент дремал в балерине чистой

лирической пробы! Темный огонь

в глазах, нервный трепет веера,

жгущая острота, нетерпеливый

порыв в движениях! И нет и тени

следа от исполнительского шаб-

лона - проверенных временем

улыбок, жестов и "поэочек", пере-

даваемых по наследству. И

текст и подтекст роли Лопаткина

прочитала сама Любовный пое-

динок с тореадором ее героиня -

вела со вкусом и грацией лучшей

танцовщицы Севильи, хорошея и

разгораясь от устремленных на

нее глаа Прекрасный танец сла-

вил прекрасную страсть. Не со-

мневаюсь, нечто подобное

вдохновило некогда Блока на

цикл стихов о Кармеа

Махалина Лопаткина Куллик
- им предстоит заполнить пусто-

ту, возникшую с уходом из теат-

ра Мезенцевой, Кунаковрй,

Тереховой. На фестивале стало

очевидно, что совершилась смена

поколений. Но тем ценней для

молодежи уроки мастерства, пре-

поданные ветеранами".

Такой урок - Раймонда Ольги

Ченчиковой, сомасштабная музы-

ке Глазунова гордым достоинст-

вом, царственной статью. Можно

учиться у нее умению точно рас-

пределить энергию и образные

краска редкому самообладанию

. в виртуозных пассажах танца, но

красота античной богини - это от

Бога, такого не повторить!

Партнеру подобной балерины

суждено оставаться в тени. В

"Раймонде" так велит и логика

сюжета Махар Вазиев - верный

Открывшая фестиваль "Бая-

дерка" с Махалиной и Заклин-

ский невольно стала точкой

отсчета для оценки других ис-

полнителей. До уровня этих арти-

стов поднялись немногие Но был

и случай совершенно уникальный

- "Корсар" с Фарухом Рузимато-

вым в роли Ала Внутри полно-

метражного балета возник

моноспектакль - "автопортрет".

Здесь все было от собственного

имени - и романтическая внеш-

ность красавца-аскета, и шквал

вращений и прыжков - неистовых

самозабвенных, и даже выход на

поклоа исполненный как экзоти-

ческий священный ритуал Кого-

то могут и покоробить

эгоцентризм и странности актера

Но пафос самоутверждения у

Рузиматова слит безраздельно с

пафосом служения искусству. И

что-то жертвенное есть в его экс-

тазе, в его полетах на пределе

сил Поэтому, танцуя виртуоза-

гения он предстает подвижником

искусства. Автопортрет его до-

стоин быть в ряду шедевров.

Хотя в "Корсаре" Рузиматов

выглядел заезжим гастролером,

он без труда "вписался" в бесша-

башный псевдо-ориентальный ма-

скарад, каким бесповоротно

обернулся этот по-своему бли-

стательный и притягательный

спектакль, в котором Петипа мир-

но соседствует с иными именами.

Но странным образом в "Корса-

ре" сохранилась и усилилась те-

ма мужского геройства и

соперничества переведенная еще

и в плоскость сугубо балетных

И. Ниорадзе (Гамзатти), КЗаклинский (Солор)

доблестей. Состязание в виртуоз-

ности на равных провели Конрад

Александра Куркова с его бога-

тырской мощью прыжков, и лов-

кий, упругий как мяч Ланкедем

Михаила Завьялова. Заклятые

враги по сюжету балета они по-

казались в танце родными брать-

ями явно славянских кровей.

Какие там корсары и торговцы

знойного Востока! Тут решили

померяться силами, шутки ради

обрядившись в шаровары, наши

славные сородичи - доблестный

Илья Муромец и лукавый Алеша

Попович.

. "Корсар" в Мариинском конеч-

но же, не Байроа но и "Раймонда"

тоже не Кораа А как преобра-

зился там Абдеррахман-Курков,
найдя и нужный грим, и нужный

ритм, и пластику! Нашел он кое-

что и поважнее - созвучную его

природе роль, которой ждал все

эти годы. Не буду спорить, его

Абдеррахман слегка романтизи-

рован и классичеа но все же за-

труднюсь определить, кто ближе

глазуновскому Востоку - охва-

ченный любовью сарацин-поэт

Куркова или безудержный в же-

ланиях властительный Абдеррах-

ман Корнеева - другого

исполнителя рола Один пришел

из пламенной стихии Панадероса,

второй - из сумрачных видений

героина

Неукротимые энергия и воля

присущи всем героям Дмитрия

Корнеева - ведущего характерно-

го солиста труппы. И все-таки

какие они разные - его Эспада,

Ганс, Абдеррахман, Бирбанхо,

привлекшие к себе внимание в

дни фестиваля Они прошли перед

глазами чередой, и как-то сразу

ощутилось, что молодой танцов-

щиа грешивший иногда излише-

ствами в силе и напористости,

буквально на глазах стал масте-

ром, умеющим блюсти традиции

и оставаться, вместе с тем, самим

собой. Когда Корнеев с блеском

танцевал Эспаду, тревоги за

судьбу характерного жанра не

было. За честь характерного тан-

ца достойно постояли и его кол-

леги - Елена Шерстнева, Галина

Закруткина, Галина Рахманова,

Вадим Сиротин, Петр Стасюнас,

Андрей Яковлев (1-ый). Надежду

подают и юные Александра

Гронская Мария Веселова Игорь

Никитиа

Сюрпризом для заядлых теат-

ралов явилась встреча с Жанной

Актовой, вернувшейся на сцену

после перерыва. Ее Медора наби-

рала смелость в Ъанце по ходу

действия и вместе с нею расцве-

тала женственность прелестной

героини.

Не занимать очарования и Ла-

рисе Лежниной, и все-таки ее Ав-

роре еще придется дорасти до

симфонических просторов музы-

ка А вот у Виктора Баранова -

всегдашнего партнера Лежниной

-  в блестящем, но холодноватом

танце, похоже, засветилось чув-

ство.

Нашлось на фестивале место и

для дебютов в партиях весьма

ответственных Марине Вахруше-

вой - по виду девочке-подростку

-  пока что трудно совладать фи-

зически, да и технически с Жи-
зелью. Но дар актрисы,

несомненно, есть, а в хрупком и

прозрачно чистом танце была

слышна совсем не детская пе-

чаль. У Вячеслава Самодурова -

Базиля, напротив, силы - непоча-

тый край. Барьеры техники он

взял легко и смело, как будто

это самое простое в "Дон Кихо-

те", но несколько пережимал в иг-

ре и не всегда справлялся с

балериной, что дебютанту изви-

ним охотно.

А самым знаменательным де-

бютом явился весь "Щелкунчик",

исполненный воспитанниками ба-

летной Академии Не затрудня-

ясь думой о величии Петипа,

детишки и подростки танцевали с

искреннею радостью. Умение, ко-

му его еще недостает, должно со

временем прийти. Важнее сохра-

нить старание и эту радость. Тог-

да и в доме Петипа будет светло

и празднично.

Фото Натальи РАЗИНОЙ

М. Вахрушева (Жизель), С. Веляевский (Альберт)

Л. Лежнина (Аврора), В Варанов (Дезире)
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