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НА ВЕРТЕЛЕ ИСКУССТВА
В галерее «На Солянке» открыта выставка Григория Перченкова

неповторимого художника поколения гаг

" Кирилл Ильющенко

х семидесятых

ИВОПИСЬ  Перченкова

требует интерпретации и

соучастия. Его картины -

образы исчезнувшего «москов-

ского еврейского гетто» 70-х.

Герметичный, мир 'иудаизма по

'определению невыразим:  как

известно, в Библии существует

запрет на прямое изображение

человека. В Ветхом Завете поч-

ти нет прямых описаний облика

людей или предметов, их заме-

няют метафоры,  превращаю-

щие пир чувств в пир символов,

подчиняющие ненасытный глаз

острому разуму. Лишь XX век

^открыл зрительный мир еврей-

ства, правда, скорее в характер-

ных, местечковых проявлениях.

Григорий Перченков создал

глубоко личный и одновремен-

Тно- универсальный мифологиче-

ский  -словарь,   пронизанный

многовековым  национальным

: опытом. На картинах мы видим

величественных раввинов всех

^поколений, рядом с ними маги-

ческие символы силы и бесси-

лия — загадочные львы и олени.

На выставке очень много двои-

чных, тройных портретов, на ко-

торых одновременно изображе-

ны реальные и мифические пер-

сонажи. Но собеседники мол-

чат, оставаясь замкнутыми в не-

проницаемые коконы одиноче-

;ства. Цветовая композиция так-

■же строится на резких противо-

поставлениях: ) глубокие синие,

жаркие охры, кричащие крас-

>ные, нервные желтые - все это

напоминает восточный ковер в

раскаленный полдень. При всей

?несоѵненной  оригинальности

;Пег      ков принадлежит к по-

кол      ю художников, вынуж-

денных вливать молодое вино в

старые  меха художественных

ісистем начала века.

Неожиданно актуально смот-

рится графика, лишь на первый

взгляд лохожая на социально-

критичные серии близких ху-

дожнику участников группы

;«Лефортово» (Оскар Рабин, Ми-

хаил Рогинский и др.). Природа

Іэтих иссиня-черных рисунков

совершенно иная - это, скорее,

жесткие, предельно лаконичные

образы безликого зла под мас-

кой коммунального быта. Ху-

дожник бессознательно соеди-

нил спонтанную, почти прими-

тивистскую манеру с напряжен-

ным индивидуальным мифо-

творчеством. Сюжеты напоми-

нают чем-то штудии раннего

Ван-Гога, но лишены сопережи-

вания изображаемому. Чего сто-

ит грузная, подчеркнуто объем-

ная женская фигура без головы,

полная угрозы и агрессии.

Портрет неизвестного (Арлекин).

На рисунке - стул. На стуле -

пачка папирос «Прибой». В ле-

вом верхнем углу написано «Бе-

ляев». В нижнем правом — «ох-

ранный» знак - темное пятно,

защищающее автора и зрителя.

В комнате Перченкова висел ог-

ромный плакат: «Со мной ни-

когда ничего не случится». Ли-

шенные пластической изощ-

ренности, эти рисунки кажутся

материалами беспощадной ре-

визии Страшного суда, своего

рода жалобой  в письменной

форме в небесную канцелярию

на преступные небрежности

бытия.

Сталкиваясь с работами ху-

дожника, отмеченного печатью

таланта и душевной болезни,

рано покончившего с собой,

зритель вынужден задавать себе

вопросы, ставшие особенно

важными в искусстве 80-90-х

годов. И главный из них: что та-

кое искусство, а точнее, когда

искусство перестает быть ис-

кусством и становится докумен-

том? Как влияют имя и биогра-

фия художника на восприятие

его произведения? Какова при-

рода художественного воздейст-

вия и отличается ли оно от ис-

кусного самовнушения? Собст-

венно, кто автор? Художник,

как считали всегда? Галерист,

как считают галеристы? А мо-

жет быть, зритель?

Попадая на выставку, опыт-

ный зритель оказывается во-

влеченным в увлекательную и

опасную игру: поочередно

превращаясь то в охотника за

смыслами и знаками, то в

жертву собственной впечатли-

тельности или предубежде-

ний.

В игре принимает участие

экспозиционер, невидимый, но

могущественный режиссер

спектакля. Он придает разроз-

ненному собранию работ види-

мость целостности, выделяет

одно и затушевывает другое, пу-

ская по ложному следу или вы-

водя прямиком на добычу. Зада-

ча зрителя - не попасть в ло-

вушки, составить независимое,

насколько возможно, впечатле-

ние, сыграть роль охотника, а

не жертвы.

Кураторы выставки Перчен-

кова весьма умело распредели-

ли зрительское внимание, пере-

дав стесненно-плотной развес-

кой внутренний мир автора.

Кожей можно ощутить расту-

щее напряжение в контрастах

открытых цветов или лихора-

дочности черного штриха. Го- |

рячая цветовая гамма усилива-

ется теплым тоном подсвечива-

ющих ламп. Зритель доброволь-

но зажаривает себя на вертеле

искусства, но в этом ли его

цель?                                      ■


