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ST. Калинин

Третий год работает в      Калинин- -

\ скоія драматическом театре режис-

сер В. А. Пеэснкэз^Зрнтелн   знают

' его тзерческіш"почерк по спектаклям:

«Похожий на льва> по пьесе

Р. Ибрагимбекова. «Тринадцатый

председатель» А. Абдуллина, «От-

пуск по ранению» В. Кондратьева,

«Провинциальные анекдоты^ А. Вам-

кнлова, «Наедине со всешіт А. Гель-

мана.

Как формируется замысел спектак-

ля, какие составные определяют про-

фессии режиссера, что его волнует в

своей работе — об этой мы попро-

сили рассказать сегодняшнего гостя

«Смены» .

пристрастие    повышает      ответствен-

ность за уровень работы.

Не хотел бы этим примером затро-

нуть патриотическое чувство каяинин-

цев. Но с другой стороны, пойіно и

такую -ситуацию: ' на офуждеййи спек-

таклей «Жестокие игры* п «Тринад-

цатый председатель*' среди зрителей

дагсь командированные из Моск-

вы и Киева, они выразились     совер-

го искренне: «Не могли предпо-

лагать, что в Калинине есть такой ин-

тересный театр-.

— Значит, в соседстве со столич-

ными театрами Калининский особен-

но должен заботиться о своем творче-

ском лице. Это истина простая и бес-

Повторение
непройденного

—   Валерий Александрович, сам

Еперечень выбранных вами для поста-

новкн пьес вызывает .вопрос. Слиш-

ком разные они по свонві жанровым

форінам, и темы, затронутые в 'них,

самые разнообразные, Что вас побу-

дило именно к такому выбору?

—                        на эти различия

пьес,                            в них есть

единство, которое .определил бы

так: высокая    нравственная     требо-
ло я острота      кои-

•э..  А  раоігажзнровость , правде;.

меня тем. что заставляет искать

. способы сценического вь}ражё<

;обы- существования-   акте-

■   -/леса-

—       ЕЗ
тут обь            .івают два     традш

момента. Закономерный    выбор,
если это семейная профессия.      Шкі

какое-то «вдруг». У меня не было йн

.:■:>. Играл в футбол      в

саратовсло              ■ е«, увлекался ма-

. иной, работал токарем на заво-

де. Начал учиться на- мехмате   - уші-

перешел на     филфак,

тогда и увлекся уііиверснтетскнм на--

родным театром.      Так ' полу41йо'сь.
что не играл там, а ставил пьесы. И

только  после  окончания  филологичё-

факультета      поступил      в

ГИТИС. По направлению"" приехал .на

практику в Калининский театр, полу-

де;    работать   я с удо-

гвнем остался.

—   Если говорить о нашем театре,

кельзя забывать о его особом терри-

ториальном положении. Ведь истин-

ные любптелн эюго искусства быва-

ют даже на премьерах в столичных

театрах. А частые поездки, организу-

емые городским бюро путешествий и

экскурсии дают возможность знако-

миться с театрами Москвы и Ленин-

града очень многим.,.

—   Конечно" мы не можем не о

щать такой специфики. По этом;

пйл своего однокурсника

Гёдеминйоа Чеяняуекаегі, режиссера"

Щауляйского. драматляеекого теат-

ра Он рассказывал, что в их городе

оси. такое устоявшееся понятие, как

НАШ ТЕАТР/ понятие, подкреплен-

ное пристрастным зрительским отио-_

шеннем            значит,    .что    жители

города могут бывать й в дрз гах теат :

pax, но в местный ходят обязательно.

когда-то останутся недовольны

им, но придут- и' в следующий раз.

Для творческого коллектива это не оз-

начает, что можно ставить и слабые

спектакли, наоборот —      зрительское

спорная. А как же быть с проблемой

воспитания у зрителя потребности хо-

дить в свой театр? Что может сделать

для этого ваш коллектив?

—   Решать такую проблему, конеч-

но, непросто. Здесь все важно, начи-

ная с культуры обслуживания зрите-

лей. Творческие встречи мы прово-

дим довольно часто, и в самых""раз-

ных аудиториях, они имеют ■ опреде-

ленный результат: зрители блинсе уз-

нают нас и нашу работу, мы реально

представляем их интересы.

А главное, чем мы Можем и долж-

ны привлекать зрителей '— наши

спектакли. Видимо, больше . должно,

быть в репертуаре эпических форм. ,

наряду с классикой определяющих

лицо театра, больше спектаклей для

молодежи.

—  Но воспитание у зрителя потреб-

ности быть в театре, потребности по-

стоянной, требует, естественно, и

формирования  эстетического  вкуса...

—   Зритель обычно оценивает спею.

такль в целом, со всеми его составны-

ми: саму пьесу, режиссерское реше-

ние, игру актеррв.. Почему охотно

идут На~Ч'ТТмя твое»? Ведь все хоро-

шо знают источник инсценировки: он

есть в библиотеке, звучит по радио,

идет на киноэкранах. Значит, их ин-

тересует сценическое воплощение

именно этим режиссером, этими ак-

терами.

Чем привлек к себе «Тринадцатый

председатель»? Прежде всего — сов-

ременной остротой темы. Если уж го :

верить о воспитании вкуса к сцениче-

скому искусству, то прежде всего

надо иметь в виду зрителя молодого.

С ним нужно разговаривать на     том

языке, который ему больше нойятен,

естественно, остерегаясь при этом

пойти у него наповоду.        * *
—   Мысль режнесёра Товстоногова

о том, что двадцатый век — век

атома, сиутннкоз, кибернетики я... ре-

жиссуры стала почти афоризмом. В

чем же, но-вашему, современность этой

профессия?

—    Во-первых, профессия очень

трудная. И прежде всего тем, ЧТО

жиссер свой замысел может выявить;

только через других людей. Ей

он уже должен обладать качествами;

организатора и педагога. Чтобы- вей

занятые в спектакле доверились ем,ѵ ?

нужно, знать работу художника и ком-

позитора, балетмейстера и костюме-

ра.

Контакт с творческой группой зави-

сит от того, насколько увлек ее ре-

жиссерский замысел, от его умения

подсказать, направить игру, актеров.
Для меня всегда важно максимально

полно выявить возможности занятых

актеров. В репетиционный период-

появляется какое-то движение в раз-

витии спектакля, какие-то неожидан-

ные решения с их стороны. А- когда

режиссер диктует, как он хочет, ак-

терский творческий поиск ничего не

добавит к спектаклю. Та или иная

пьеса в какой-то степени может поз?

торять близкие, темы предыдущих, но

сценическое воплощение ее каждьій

раз должно идти путем нелройдеішьім.

Что касается, современности rip

сии. то, по-моему, она заключается в

универсальности. Если, например,

режиссер не имеет хорошего литера-

турного вкуса — он уже ущербный

как профессионал. Нужно укагть раз-

бираться и в живописи, и в пластиче-

ском искусстве...

— Тогда как можно представить'

режиссерские будни?

—   Если человек выбирает работу;

в театре, то для него' это не толькш

выбор профессии, но н образа жиздтня

Быт и театр  — по

мые, рабочее время не опреде ■ ■

зание - 5а гре: . надо

.мы и чні іть йитератур-

. работать над текстом

не всегда бывает созер-

часто те Же         творческие - ;

Готовили «Тринадцатого

председателя» — понадобилось схо-

дить на судебное заседание. Для нас

важна была не только ритуальная сто-

рона процесса, но н атмосфера в за-

ле, хотелось понять, какие ноты вно-

сят в нее судья, обвинитель, свиде-

тели.

—  Второй сезон вы ставите спектак-

ли в народном театре. Это для вас то-.

же продолжение освоения профес-

сии?

—   Именно так. Я считаю, что на-

родный театр нужен не ради резуль-

тата, а ради самого процесса. Для ме-

ня это выход в другую сферу обще-

ния, общения с людьми, у которых

вижу подлинную потребность жить на

сцене. У них самые разные профес-

сии: кочегар, логопед, завгар, учи-

тельница музыки. А профессия, как

известно, всегда накладывает отпеча-

ток на жизненный опыт. .Мне это ин-

тересно, есть что перешит,.

—   Осталось задать вопрос    тради-

ционный.   Валерий      Александрович,

г! кие ваши спектакли можно    будет.

увидеть в ближайшее время на сцепе!

драматического театра?
—  Сейчас вместе с главным режис-

сером Вероіі Андреевой Ефремовой
репетируем инсценировку романа

Юрия Бондарева «Выбор*. Этот спек-

такль будет продолжением эпических

тем нашего репертуара, в ряду таких,

как «Золото».  «Берег».  «Имя твое».

В ближайшей перспективе работа

над «Баней» Маяковского и над

пьесой американского драматурга

Юджина О'Нила. На днях в театре

состоится читка пьесы Романа Солн-
цева с условным названием «Разго-

воры в темноте», хочу предложить ее

нашему коллективу.

Беседовал А. БУЛЫЧЕВ.

только пребь

смотреть фи;
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пьесы —■ он

шенньш

встречи


