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ОПУБЛИКОВАН         УКАЗ
ПРЕЗИДИУМА ВЕРХОВ-
НОГО СОВЕТА СССР: ЗА

БОЛЬШИЕ ЗАСЛУГИ В РАЗВИТИИ СОВЕТСКОГО
ТЕАТРАЛЬНОГО ИСКУССТВА АРТИСТКЕ МОС-
КОВСКОГО ТЕАТРА САТИРЫ ТАТЬЯНЕ ИВАНОВНЕ
ПЕЛЬТЦЕР ПРИСВОЕНО ПОЧЕТНОЕ ЗВАНИЕ НА-
РОДНОЙ АРТИСТКИ СССР.

Ниже мы публикуем рецензию на новый спек-

такль Театра сатиры «Мамаша Кураж и ее дети»,

где главную роль исполняет Татьяна Ивановна
Пельтцер.

I А ДАЧ А автора току неосознанных мас-

пьесы не в том, совых эмоций и ин-

чтобы заставить в кон- стинктов, который мно-

це прозреть мамашу гие годы провоцировал

Кураж»... Драматургу и эксплуатировал в

важно, чтобы слепота своих целях фашизм»,

героини сделала осо- Лучшего эпиграфа к

бенно зоркими самих новому спектаклю Теат-

зрителей. Если вспом- ра сатиры, поставлен-

нить эту мысль Брехта, ному режиссером М.

высказанную им «в по- Захаровым, и не при-

мешь режиссерам», думаешь,

многое в новом спектак- Режиссер точно идет

ле Театра сатиры «Ма-   за автором, всем строем
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маша Кураж    н ее де-

ти»   станет    более   оп-

равданным    в     глазах

самых

зрителей.

спектакля         стремясь

воздействовать     на ра-

зум    зрителей.    И им,

придирчивых   воспитанным    на   щед-

рой      эмоциональности

Это впечатление еще   нашего театра, понача-

более усилится, если    лу явно чего-то не хва-

вспомнить ответ жены   тает в этом умном, ка-

Брехта — замечатель-   жущемся холоднова-

ной актрисы Елены   тым спектакле. Зри-

Вайгель на вопрос со-

ветского критика о при-

чинах неприятия Брех-   товность к горячему

том театральной эмоци-   сопереживанию будто

ональностн: «Подчерк-    намеренно гасятся ре-

нутое обращение в те-   жиссером и актерами.

атре    к    очищающему.   Но,      странное     дело,

тельская   впечатлитель-

ность и всегдашняя го-

трезвому и ясному ра-

зуму человека было вы-

звано у Брехта истори-

ческими причинами —

стремлением противо-

стоять силами искус-

ства тому мутному по-

жизнь спектакля, актив-

ная, действенная, про-

должается и после за-

крытия занавеса. Те-

атр не принес на сцену

готового вывода, он

лишь разбудил   мысль.

заставив публику заду-

маться над судьбой ге-

роини и над теми уро-

ками, которые она дол-

жна была бы извлечь

из своей драмы.

Актриса необычайно-

го обаяния, Т. Пельт-

цер, каждый лучик

улыбки которой, каж-

дая задиристая интона-

ция всегда — своя,

родная для зрителей, на

этот раз раскрывается

с новой стороны. Ис-

полнительница заглав-

ной роли, она не позво-

ляет ни себе, ни зрите-

лям полюбить свою- ге-

роиню и начать безмер-

но сочувствовать ее

страданиям. Она как

бы остерегается ув-

лечь- зал переживани-

ем, которое может уве-

сти от главного: необхо-

димости поразмыслить

над жизненной позици-

ей мамаши Кураж —

немудреной, но так рас-

пространенной еще се-

годня среди некоторой

категории людей и вы-

ражающейся в жизнен-

ной «мудрости» типа

«моя хата с краю...».

В исполнении Т.

Пельтцер история мама-

ши Кураж выглядит не

как семейная драма, а

как трагедия социаль-

ная.

Мамаша Кураж Брех-

та — Захарова —

Пельтцер необходима

войне, равно как и вой-

на жизненно необходи-

ма ей. Война приносит

ей прибыль, увеличива-

ет ее скудные    доходы

маркитантки. Но война

же постепенно убавля-

ет н ее семейство. Обо-

гащение среди людско-

го горя и гибели близ-

ких... Когда к финалу

мамаша Кураж -—

Пельтцер остается од-

на со своим видавшим

виды фургоном, зрите-

ли Театра сатиры ста-

новятся свидетелями не

только ее трагедии, но

и видят истоки, корни,

породившие эту траге-

дию. И судят старую

маркитантку за ее сле-

поту.

Рядом с Т. Пельт-

цер — второй мелкий

хищник, безжалостный,

наглый Повар (С. Ми-

шулин), так и норовя-

щий урвать от войны

кусок пожирнее; тупой

и жестокий сын мама-

ши Кураж Эйлиф (А.

Левинский), сбежав-

ший на войну и погиб-

ший от ее жестоких за-

конов. Их много в спек-

такле, маленьких лю-

дей, которые в погоне

за личным благополу-

чием : так или иначе со-

действуют жестоким

событиям войны и не

понимают, что она-то

и есть для них главное

зло.

Интересно изобрази-

тельное решение спек-

такля (художник А.

Васильев), идущего в

одной декорации. Ни

вращающегося круга,

ни движущегося фурго-

на, так знакомых по

другим         спектаклям.

Фургон все время стоит

на месте — жалкая по-

возка, стоившая жизни

второму сыну   мамаши

Кураж,    фургон-корми-

лец,        фургон-символ,

фургон — оплот нажи-

вы и накопительства за

счет    войны  —  недви

жимый и несдвигаемый,

как    сама    психология

мамаши Кураж, не же

лающей понять    истин

ную причину своих бед

...Спектакль подхо

дит к концу. Укачивает

убитую дочь мамаша

Кураж. «Вот и усну-

ла...», — говорит она

«Не видишь разве: не

спит она — престави-

лась», ■—■ объясняет ей

истину крестьянка. Ка-

жется, вот-вот наступит

прозрение, кончится

терпение у старой мар-

китантки и проклянет

она жизнь свою, отдан-

ную войне. И зал готов

зарыдать, взорваться

вместе с актрисой...

Но нет, Кураж —

Пельтцер собирает по-

следние силы вовсе не

для взрыва протеста. У

нее остался фургон, она

снова начнет налажи-

вать торговлю. И пус-

тые глаза, и механичес-

кие движения женщи-

ны снова обретают ос-

мысленность. Кураж

достает хлеб и тут же,

у трупа дочери, начи-

нает есть... Ее жизнь,

неотъемлемая от вой-

ны, потекла дальше.

Так по-брехтовски

решает театр одну из

лучших пьес немецкого

драматурга, как бы еще

раз предостерегая чело-

вечество от пассивности

и равнодушия, особен-

но опасных, когда дело

касается вопросов вой-

ны н мира.

Д. АБРАМОВА.


