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КАК МАСТЕРА
ОТКРЫТЬ В УЧЕНИКЕ

ПРОБЛЕМЫ РАЗВИТИЯ ТЕАТРАЛЬНОЙ    ПЕДАГОГИКИ
Известно, что театральная

педагогика такая же древняя,

как и само театральное ис-

кусство. И прошла она такой

Же длинный и сложный путь

развития, как н театр. Изве-

стно и то. что советская теат-

ральная школа признана и

высоко оценена во всем мире.

У ее истоков — Станислав-

ский, Немирович-Данченко,

Вахтангов. В ее арсенале —

труды Дикого, Попова, Лоба-

нова, Горчакова, Захавы,

Кнебель. Товстоногова, книги

и статьи многих других

крупных мастеров теат-

ральной педагогики. В этом

арсенале немало отрабо-

танных, выверенных дол-

гой практикой 'методов. В

разных училищах и вузах, с

небольшими различиями, но,

в обшем. по единой методи-

ческой системе учат сцени-

ческой речи, ритмике, пласти-

ке, сценической выразитель-

ности,         наблюдательности,

умению импровизировать, но-

сить костюм эпохи — учат по-

ниманию того, что такое «я

в предлагаемых обстоятельст-

вах». II в обшем-то неплохо

ѵчат. Успехи советского теат-

рального искусства обуслов-

ливаются и определенными до-

стижениями советского теат-

рального образования.

И все же сейчас приходит-

■ся нередко слышать    сетова-

ния по поводу того, что выпу-

скники театральных  учебных

заведений обучены и воспита-

ны не так, как этого   требует

современный уровень   искус-

ства театра. И с этим нельзя

не согласиться. В чем же де-

ло?   Хуже стали     работать?
Нет.   Педагоги   театральных

школ — люди   удивительные,

самоотверженности им не за-

нимать, трудятся с полной от-

дачей, не считаясь   ни с вре-

менем,    ни со   здоровьем. И

было бы величайшей  неспра-

ведливостью утверждать, что

они с.іепы    и глухи   к тому,

чем и как живет современный

театр,    не понимают,    каким

должен   быть     современный
актер. Нет. театральная педа-

гогика не остановилась в сво-

ем   развитии.  Тогда   почему

же все-таки усилия педагоги-

ческих коллективов не всегда

дают желаемые   результаты?

Ответ не может быть одно-

значным.         Педагогический

процесс  вообще   необычайно

сложен и многослоен, в учеб-
ных     заведениях     искусств

особенно. Хотелось   бы оста-

новиться только на одной, но,

с моей точки зрения, немало-

важной проблеме.

'    Как   ѵгаТЙть "'то'сокроёён-

ное, что порой скрыто в тай-

"гіиках дѵши стѴйёйта.   в свя-

тая  святых его психологии и

что составляет то главное, то

единственное, благодаря    че-

му возникает творчество, ро-

ждается художник?   Как. ка-

кими путями      и средствами

все это   раскрепостить,   раз-

вить, сделать основой форми-
рования  творческой   индиви-

дуальности? То. что пригодно

в работе с одним студентом, с

другим . абсолютно   неприме-

нимо, настолько они разные,

неповторимые.   Метода одно-

го педагога совершенно непо-

хожа   на методу  другого, да-

же если они принадлежат к

одной и той же театральной

школе. У каждого свои при-

емы, свои профессиональные

секреты, обусловленные свое-

образием их творческой лич-

ности. Все зависит от мастер-

ства и вдохновения именно

этого и только этого педаго-

га. Чаше все происходит так

же, как в творчестве актера

или режиссера: озарение, не-

ожиданность открытия.

Но   означает   ли   это, что

каждый педагог творит свою

собственную    педагогику, иг-

норируя общие закономерно-

сти, присущие любой, в том

числе театральной   педагоги-

ке? Нет, конечно. К. С. Ста-

ниславский открыл не только

закономерности      творчества

актеса и оежпссера. но и про-

цесса постижения их мастер-

ства.    Закономерности   теат-

рального искусства, их разви-

тие исследуются и обобщают-
ся специальной наукой — теат-

роведением. Но кто же занима-

ется научным   исследованием

и    обобщением  закономерно-

стей, их развития в театраль-

ной педагогике?   Педагогиче-

ские идеи, соображения, опыт

прі?еѵ?ствуют в трудах и кни-

гах выдающихся мастероз те-

атрального      искусства.    Но

именно   присутствуют.   Уни-

кальное   явление — Б. Е. За-

xssa   и М.   О. Кнебель.   Им
принадлежат   фундаменталь-

ные     исследования    многих

проблем     театральной      пе-

дагогики.     Можно     назвать

и  других,   кто   в   той   или

иной "   степени     занимается

исследованием      этих     про-

блем.    За    последние    годы

стали чаще   защищаться    на

педагогические темы    канди-

датские диссертации.  Но все

это еше не    делает    погоды.

Театральная педагогика, в от-

личие      от      театроведения,

не стала еше подлинной нау-

кой, а в значительной степе-

ни остается практикой.

Любая наука имеет исто-

рию своего предмета. Без

изучения наследия нельзя

двигаться вперед. Это аксио-

ма. Между тем театральная

педагогика не имеет своей ис-

тории. Сто семьдесят лет су-

ществует Училище им.

Щепкина. свыше ста —

ГИТИС. около семидесяти —

Училище лм. Щукина. Бле-

стящие мастера работали в

их стенах, поистине бесценен

педагогический опыт этих

мастеров! Но он не исследо-

ван, не обобщен должным об-
разом и с должной глуби-

ной. Книги Б. Е. Захавы о

Вахтангове — радостное ис-

ключение. А. .беспріи*аан»е

наследие самого Захавы еше

,,ждет„сзоего -іісследоват,§дя, и К

нашему счастью, многие уче-

ники выдающихся театраль-

ных педагогов и далекого, и

недавнего прошлого еще ве-

дут активную педагогическую

деятельность. Но бѵдет не-

простительной, невосполни-

мой потерей, если мы пе во-

спользѵемся их памятью, не

проследим, как творчески

претворяют они в педагоги-

ческой практике принципы и

методы своих учителей.

В 1 наше время невозможно

представить развитие науки

вне информированности о

том. что делается в том или

ином направлении в других

научных центрах  как внутри

страны, так н за рубежом. А

много ли мы знаем об опыте

театральных педагогов за ру-

бежом? Как ни парадоксаль-

но, но они о нашем опыте

знают больше, чем мы о

них! Больше того, мы, щукин-

цы, не всегда знаем, что де-

лается в Школе-студии

МХАТа, Училище им. Щеп-

кина, ГИТИСе, они не веда-

ют, что возникает нового у

нас в Училище им. Щуки-

на. Разумеется, речь не идет

о том, чтобы стереть своеоб-
разие той или иной школы и

всех причесать иод одну гре-

бенку. Это прекрасно, чтс су-

ществуют разные театраль-

ные школы. Но замкнутость

вредит и самой школе, я

общему делу.

Как поправить положение?

Для движения вперед, для то-

го, чтобы в этих целях эф-

фективно использовать имею-

щийся научный потенциал,

нужно коренным образом

усовершенствовать организа-

ционные формы проведения

научных исследований в об-

ласти театральной педагоги-

ки. В этом плане, как дума-

ется, жизненно необходимо

привлечь к этой проблеме

внимание соответствующих

управлений в министерствах

культуры, научных кадров в

высших учебных заведениях

и исследовательских учреж-

дениях. Они могли бы целе-

направленнее, конкретнее

взяться за развитие те-

атральной педагогики, вос-

создать ее историю, веста

планомерную, глубокую науч-

ную разработку всех аспек-

тов ее современного состоя-

ния, объединить разрознен-

ные силы, имеющиеся в каж-

дом театральном вузе, орга-

низовать публикацию матери-

алов.

Мне могут возразить: есть,

дескать, научно-методические

кабинеты при Министерствах

культуры СССР и РСФСР —

им и карты в руки! Увы, хо-.

тя эти кабинеты и называют-

ся научными, их деятель-

ность не носит исследова-

тельского характера. Они за-

няты в основном решением

практических задач: редакти-

рованием и изданием про-

грамм, методических пособий,

которые по их поручению гото-

вятся преподавателями учеб-

ных заведений.

Думается, решить пробле-

му можно путем создания на-

учного сектора при одном из

столичных театральных ву-

зов, расдолагающих слецна-

листами высокой квалифика-
ции.. . Деятельность, . такого

сектора способствовала бы
выведению театральной педа-

гогики на широкую орбиту

науки, оказала бы действен-

ную помощь педагогическим

коллективам театральных

учебных заведений в их не-

легком, благородном труде.

В этом требовании времени —

одно из условий улучшения

качества подготовки творче-

ских кадров для театрально-

го искусства.

Г, ПЕЛИСОВ,
ректор" театрального

училища им. Б. в. Щукина,
профессор.


