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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

В ряду выдающихся совет-

ских композиторов и музы-

кальных деятелей видное

место занимает Николай

Иванович^ Пейко -^""музы-

кант и человек большой

культуры, безупречного вку-

са. В минувшем году испол-

нилось 35-летие его плодо-

творной творческой работы,

преданного и бескомпромисс-

ного служения искусству. Та-

лант Н. Пейко сразу был за-

мечен Н. Я. Мясковским, по

классу которого композитор

окончил консерваторию. Мяс-

ковский, Шебалин, Шостако-

вич с неизменным интересом

следили за развитием моло-

дого музыканта, высоко оце-

нивали его сочинения, ува-

жали его художническую

принципиальность.

Произведения Н. Пейко

полны истинной поэзии, жи-

вого и тонкого чувства кра-

соты, серьезного, богатого

содержания. Значительность

сказанного композитором —

вот первое впечатление от

лучших его сочинений. К это-

му он постоянно стремится,

ради этого тщательно рабо-

тает над своими произведе-

ниями, «выстраивая» их об-

разно-музыкальную драма-

тургию, добиваясь стройно-

сти и сжатости формы, вы-

разительности и убедитель-

ности всей звуковой ткани.

Строгая дисциплина и целе-

направленность творческой

мысли чрезвычайно типичны

для Н. Пейко, стремлением

к гармонии поэзии и интел-

лекта он напоминает своего

учителя, а из великих рус-

ских мастеров прошлого —

более всего Римского-Корса-

кова, чья «Снегурочка» ста-

ла «первой любовью» компо-

зитора. Для него компози-

ция— не только естественное

самовыражение музыканта,

но и дело этически значимое.

Не допуская в свое творчест-

во ничего просто эффектно-

го, «модного», эпатирующе-

го, он пишет музыку совре-

менную, индивидуальную по

стилю.

Примечательно, что уже

Первая симфония, удостоен-

ная Государственной премии

СССР, а сейчас это видно от-

четливее, чем прежде, отли-

чается своеобразием почер-

ка. Конечно, в ней. как и в

других ранних сочинениях,

заметно влияние Мясковско-

го, о чем писали критики, от-

мечая при этом большой та-

лант и уверенное мастерство

композитора. Но ныне мы

воспринимаем симфонию как

зрелый опус Н. Пейко, сохра-

нивший свою свежесть, не-

смотря на 30-летний «воз-

раст», и атмосферу музы-

кальной советской классики

того времени. В этом сказы-

вается, по-видимому, и закон

перспективы: зная поздней-

шие произведения компози-

тора, мы и в ранних в пер-

вую очередь узнаем черты

его творческого облика и ма-

неру письма.

Конечно, искусство масте-

ра с годами становилось ши-

ре по образному диапазону

и богаче по музыкальному

языку. После блестящих пар-

титур 50-х годов — «Мол-

давской сюиты» (также отме-

ченной Государственной пре-

мией СССР), Третьей симфо-

нии и балета «Жанна д'Арк»,

поставленного в театрах на-

шей страны и за рубежом, в

музыку Н. Пейко влились

новые интонации и краски.

Продолжая создавать симфо-

нии (Четвертая, Пятая, Шес-

тая, Концерт-симфония) и

другие оркестровые произве-

дения, композитор обраща-

ется к камерным жанрам.

Появляются два струнных

квартета, великолепные Фор-

тепианный квинтет и Деци-

мет — своего рода «камер-

ные симфонии» по масштабу

мыслей и широте их разви-

тия, вокальные циклы на

слова Есенина, Апполинера,

американских поэтов, «Во-

кальные поэмы» на стихи

Н. Заболоцкого. Одно из са-

мых монументальных сочи-

нений тех лет — оратория

«Ночь царя Ивана» (по про-

изведениям А. К. Толстого).

Композитору органически

близки большие темы совре-

менности, духовные, жизнен-

ные интересы народа. Он

воспевает пафос созидания

(кантата   «Строители . гряду-

пюди искусства

между объективным и субъ-

ективным, направляет музы-

канта по пути подлинного, не

элитарного искусства».

Очень важно: звучание са-

мой народной музыки и вооб-

ще народно-песенная интона-

ционность воссоздают у Пей-

ко одновременно и образы

русской природы, и патрио-

тические идеи. В этом одна

из существенных, оригиналь-

ных черт творчества компо-

зитора. Так, в Третьей сим-

фонии после героико-драма-

тической панорамы суровой

борьбы в финале утвержда-

ются образы добра, чувства

очищения от скверны враже-

ского нашествия. Передано

это через народную мело-

дию, разработанную необык-

новенно поэтично, полнук*

ощущения нашего неба, на-

шей природы. И в Пятой

симфонии образ «березовой

рощи», русского леса играет

важную смысловую роль, не-

сет в себе патриотическое

начало— как здесь не вспом-

нить поэтический лейтмотив

одной из глав бессмертной

поэмы «Василий Теркин»:

«Белый цвет родных берез»!

Имя Твардовского имеет от-

ношение и к Шестой симфо-

нии композитора. Использо-

ванная в качестве главной

музыкальной мысли песня из

репертуара Аграфены Глин-

киной связана, по свидетель-

ству композитора, со слова-

ми о родном напеве из поэмы

В ПОИСКАХ
ГЛУБОКИХ

ОБОБЩЕНИЙ
щего»} и борьбы за мир

(увертюра «К миру»). Обли-

чению враждебного советско-

му человеку буржуазного ми-

ра посвящен его цикл «Зву-

ки ночи Гарлема». С темой

Великой Октябрьской рево-

люции связана капитальная

Четвертая симфония. Замы-

сел ее широкоохватен: обра-

зы революции включены в

широкую «ретроспективу»

русской истории. Централь-

ная вторая часть навеяна

поэмой Блока «Двенад-

цать» — здесь бушуют

снежные вихри, слышится

чеканный «революционный

шаг», повелительно-грозпо, а

потом призрачно, «нежной

поступью надвьюжной» про-

ходит тема, отдаленно ассо-

циирующаяся с древнерус-

ским песнопением. А музыка

обрамляющих частей перено-

сит нас в глубь веков. В по-

этической дымке неуловимо

возникают образы древней

русской земли. Так в непов-

торимом художественном

единстве смыкает автор «на-

стоящее» и «прошлое». Все

это сообщает симфонии осо-

бую емкость, новизну твор-

ческого решения.

Сознание своей причастно-

сти к общенародному бытию

существенно роднит, мне ка-

жется, творчество Н. Пейко

с поэзией А. Твардовского, с

заветной мыслью поэта, вы-

раженной в известных стро-

ках поэмы «За далью —

даль»: «Спасибо, Родина, за

счастье с тобою быть в пути

твоем». Поэтому и тема Ве-

ликой Отечественной войны

стала одной из ведущих у

композитора. Атмосферой то-

го грозного времени овеян

цикл «Из лет войны», она

ощущается и в героическом

финале Первой симфонии,

несомненно, ею проникнута

и непрограммная Третья сим-

фония, в одной из частей ко-

торой композитор перерабо-

тал ранее написанную «Сим-

фоническую повесть о годах

войны». Музыкальный мате-

риал балета «Березовая ро-

ща» (сюжет относится тоже

к военному времени) исполь-

зован в Пятой симфонии.

Недавно был исполнен цикл

«В страде войны» (1975) с

эпиграфами из «Фронтовой

тетради» А. Твардовского —

сочинение яркое, мужествен-

ное по тону, с благородно

торжественным финалом —

«Симфонической песнью По-

беде».

Искусство Николая Иване-'

вича Пейко одухотворено вы-

соким нравственным нача-

лом, гуманистично в своей

основе. В его сочинениях мы

нередко ощущаем «личную»

авторскую интонацию. Так,

например, в сцене изгнания

Жанны д'Арк из Реймса воз-

никает прочувствованная ме-

лодия трагической судьбы

Жанны, в которой слышится

скорбный и негодующий го-

лос автора. Та же нравствен-

ная нота звучит в упоминав-

шихся циклах на слова аме-

риканских поэтов («Звуки но-

чи Гарлема») и оратории по

А. К. Толстому, в «Вокаль-

ных поэмах», потрясающих

эпической мощью образов

человека и природы, драма-

тизмом и лирической про-

никновенностью музыки.

Прочным фундаментом

творчества композитора слу-

жит фольклор народов нашей

страны (и других стран), ин-

тонации советского музы-

кального быта, н, конечно,

первое место в его сочинени-

ях принадлежит народным

русским истокам. «Общение

с народной музыкой. — под-

черкивает композитор,— по-

могает      найти    равновесие

А. КАНДИНСКИЙ,
кандидат искусствоведения

«За далью — даль»: «Как

вдруг он с дальнего покоса

возник в тиши вечеровой...».

Такое внедрение «голосов»

(или жанров) народной му-

зыки в крупные симфониче-

ские и камерные произведе-

ния— примета русского стиля

Н. Пейко.

В его творчестве ярко вы-

ражена эпичность, которая

включает и драматические,

и лирические образы, неред-

ко связана с элементом «те-

атральности». Оригиналь-

ность симфонического мето-

да Пейко определяется, как

мне представляется, и синте-

тическими тенденциями сти-

ля композитора: по интеллек-

туальным «зодческим» своим

чертам он близок к принци-

пам Мясковского; по «откры-

той» народности музыки и

отчасти «театральным» ее

признакам — к симфонизму

Прокофьева (в чем-то и Шос-

таковича). Оригинальная со-

вокупность данных черт ока-

зывается типичной для Пей-

ко. Это именно синтез, твор-

ческое претворение.

Пейко обладает своей «ли-

рической интонацией» — она

явственно звучит в «застен-

чивых», интимно-доверитель-

ных эпизодах его музыки.

Таковы, например, плени-

тельная вторая тема первой

части во Второй симфонии

или мелодия скрипки-соло в

адажио из Третьей, лириче-

ская постлюдия в конце

квинтета. Это тоже при-

мета стиля композитора.

Нельзя не сказать еще о

красочном богатстве его му-

зыки (Пейко — огромный ма-

стер, поэт оркестровкиі), о

проявлениях в ней комизма,

острой характеристичности.

Многое здесь идет от упомя-

нутых фольклорных источни-

ков, от общего поэтического

строя народного искусства.

С другой стороны, новые и

очень свежие звучания ком-

позитор находит через обо-

гащение «традиционной» то-

нальной основы как бы «из-

вне» пришедшими средства-

ми. Но тональному мышле-

нию он сохраняет непоколе-

бимую верность, решительно

подчеркивает: «Серийная до-

декафония как закончен-

ная система композиции мне

чужда».

Н. Пейко «традициона-

лист» еще в одной области

своей очень многосторонней

деятельности (педагог, ис-

полнитель — пианист и ди-

рижер собственных сочине-

ний, музыкант-теоретик). Я

имею в виду его работу над

сочинениями других компози-

торов, в чем он следует при-

меру Римского-Корсакова,

Шебалина, Шостаковича. Бу-

дучи на последнем курсе кон-

серватории и уже написав

собственную дипломную ра-

боту, Пейко завершил и ин-

струментовал симфонию Ген-

надия Воробьева, безвремен-

но скончавшегося чувашско-

го композитора, своего со-

курсника. В начале 60-х го-

дов он помогал тяжело боль-

ному В. Шебалину в редак-

тировании партитуры симфо-

нии «Ленин», готовил к ис-

полнению нотный текст Увер-

тюры Г. Галынина, тогда

уже страдавшего тяжелым

недугом.

Все это красноречивые

свидетельства характера Ни-

колая Ивановича Пейко, ком-

позитора душевной щедрости

и в то же время бескомпро-

миссной готовности помочь,

его бескорыстного служения

искусству музыки.

ф Композитор Я, Пейко.

Фото В. Гжельского.


