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Режиссер Максш Пежемский, бывший «че-паевец»,

ныне— один из «пленников
ПЕТЕРБУРЖЦЫ

-с /Г
удачи»

О своем славном героическом
прошлом Максим Пежемский гово-
рить отказался наотрез. Сказал, что
все эти вопросы ему надоели. Вме-
сто этого с серьезным видом пред-
ложил обсудить будущее России. О
будущем России отказался говорить
уже я. Разговор все же состоялся:
о нем и его фильмах. Отрывочные
биографические сведения пришлось
доставать из других источников. Де-
люсь тем,  что  достал.

Итак. Окончил какой-то заштатный
техникум.     Кажется,     приборострое-
ния.   В   середине   80-х   тусовался   в
театре-студии «На подоконнике», ко-
торая   скиталась   по   городу,   время
от   времени   прилепляясь   к   какой-
нибудь  крыше. Там занимался всем
понемногу:  играл в  спектаклях, ста-
вил свет и так далее. Потом вошел
в   киногруппу   под   названием   «Ча-
паев», где вместе  с другими делал
на узкой пленке параллельное кино.
С возникновением мастерской Алек-
сея   Германа   в   °0-м   году   заявился
туда со своим сценарием и поставил
короткометражку   «Переход   товари-
ща Чкалова через Северный полюс».
Восторженные     критики      задушили

:  фильм в  своих объятиях. Фестивали
наперебой   приглашали   его   в   свои
программы.   Отцы   мастерской   пре-
вратили  его  в  главный козырь  сяо-

' ей     подвижнической     деятельности.
I  Кажется, только педантичный Кшиш-
! тоф   Занусси,   посмотрев   фильм   ео
I  время   своего  ленинградского  вкзн-
! та,  заявил   о   необходимости   сокяа-
і  тить   его   вДзее.   Тем   временем   Пе-
і  жемский   уже   бегал   по   студии   со

1  своим новым — полнометражным —

I  проектом.   3   соответствии   с   замыс-
лом фильм должен был обыгрывать
цитаты из сопетекого жанрового к-і-

1  но   —   от   «Карнавальной   ночи»   Дв
«Джентльменов удачи». В коицч кон-
цов   деньги   Пежемский   нашел.   Са-
мое   интересное,   что  деньги   фран-

Фото Владимира ЕГОРОВА

цузские.   Так   появились   «Пленники

удачи».

—    Слушай, я никак не могу по-
нять, с какого перепугу французы
решили финансировать твой фильм.
Какое   им   до   всего   этого   дело)

—  Когда все началось, французы
рассчитывали на фильм со множе-
ством смешных гэгов. А уж что эти
гэги будут обыгрывать, их согер-
шенно   не   волновало.

—   Их расчеты не оправдались?
—  Во время съемок выяснилось,

что задуманные по сценарию гэги
на наши деньги с нашим уровнем
профессионализма неосуществимы.
Мы были наивными энтузиастами.

Режиссер молодой, группа молодая.
И потом мьі снимали в 92-м году —
это же кризиснее время было. Про-
сто мрак. Я не оправдываюсь, но
у людей тогда пропал смысл их
профессиональной работы. Очи Пе-
рестали понимать, хорошо они за-
рабатывают или плохо, что можно
с этими деньгами делать и на каком
свете они вообще находятся. Этот
момент непонимания ситуации очень

сильна мешал.
—    В «Переходе товарища Чнало.

ва» ты выяснил отношения с герои-
ческим   нино   30-х   годов.     В   «Плен-

никах удачи» выясняешь отношения
с жанровым кино 50— 70-х. Это ус-
тановка?

—  Знаешь, я не то чтобы отно-

шения выяснял. Скорее я изживал

свои детские комплексы, освобож-
дался от своих детских привязан-

ностей.
—    Неужели ты в детстве любил

пламенной любовью кино 30-х?
—  Конечно. Можно подумать, ты

не любил! Ты еще скажи, что в

Чапаева   не   играл.   Все   играли.
—    Бог с ним. с Чапаевым. Фран-

цузы твоим фильмом остались до-
Вольны?

—   Спроси у них. Я лично недо-
волен  своим фильмом, как и всякий
режиссер.

—    Критики писали, что твоему
фильму следовало быть иороче, и он
бы от этого выиграл.

—   Он выиграл бы, если бы про-
фессиональный сценарист вовремя
переписал наш непрофессиональный
сценарий. Режиссер не должен Ду-
мать о том, что скажут критики.

Пусть ругаются. Антиреклама лучше
благожелательной рекламы и гораз-

до лучше никакой. Я никогда но
обижаюсь — мне все равно прият-

но, меня это возбуждает. Вот я вче-
ра ехал без прав на машине, и
гаишник оштрафовал меня на десять

тысяч. И я счастливы'; пришел до-
мой, был невероятный всплеск энер-

—   Ты богатый человек, если воз-
буждаешься  от потери десяти тысяч.

—  Десять тысяч обидно терять,
конечно. Но сама неожиданность
ситуации: ба-бах! И такой польем
сил, такой ' азарт. Хотелось что-то
сделать, кино снять. Но на кино
меня не хватило, а сегодня уж* все
кончилось.

—   Тем не мене* новым фильмом
ты сейчас занимаешься. По-моему,
вырисовывается тенденция: сначала
дв*. монтажных фильма гделал Олег
Ковалев, теперь монтажный фильм
делаемь ты.

— Отчасти это связано с эконо-
мическими проблемами. Все-таки
монтажный фильм стоит дешевле,
чем игровой. Что касается Ковале-
ва — он киновед. Тут «ее естест-
венно.   А  ко   мне   обратились   чисто

случайно. Это не мой замысел. Но
я согласился. Мне это интересно,
можно через старое кино понять
старых людей. Они же «се умерли.
А через них можно понять самого
себя  и   свое   поколение.

—   Как ты считаешь, существует
ли так называемое новое кино тво-
его поколения, е котором охотно го-
ворят иритики?

—  Я не так много фильмов видел.

Конечно, какие-то тенденции про-

следить можно. Это — общая на-
смотренность хорошего западного
кино, что помогает держать уро-
вень профессионализма и мышле-
ния. Влияние клипов на изображе-
ние — это достаточно негативная,
на мой взгляд, тенденция. Не все
переносится механически. Мне ка-

жется, именно в этом главная беда
фильма Василия Пичула «Мечты
идиота». Там склеех должно было
быть процентов на тридцать мень-
ше. А он просто зарезал картину
монтажом.

—    К вопросу о клипах. Сейчас
многие режиссеры игрового нино е
успехом ими занимаются. У тебя та-
кого желания не возникало?

—  А я уже сделал пару клипов
для Бори Гребенщикова. Их крутили
в  программе «А».

—   Это был твой проект или Гре-
бенщинова?

—  Мой. Я очень люблю Борю и

его песни. Продюсер тоже любит
и поэтому дал деньги. Но деньги
были достаточно маленькие, поэто-
му возможности были тоже малень- і

кие.   Я   расцениваю   это   как   первый
свой опыт.

—    То   есть    собираешься   продол-

—  Собираюсь. Мне нравится кли-
пы снимать. Только клипы эмоцио-
нальные, а не просто ритмические
и    холодные,   вроде   титомировеких.

—    А игровые проекты у тебя
есть?

—  Есть.
—    Но находишь ты на них денег

— и что тогда?
—  Кто ищет, тот находит. Я «

этом   уверен   абсолютно.
Беседовал
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