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Шесть дней "Творения" Германна Педита
В Петербурге, в Мраморном

дворце, открылась выставка ра-

бот известного австрийского ху-

дожника Іёрманна Педита. Экспо-
зиция организована совместными
усилиями Русского музея и Куль-
турного форума Австрийского по-

сольства в рамках программы "Рус-
ское искусство в контексте миро-

вого'.'
Первое, что бросается в глаза, -

это обилие портретов сына худож-

ника - Іауденса - на фоне Альп. Так
и представляешь, как год за годом

чадолюбивый отец пишет портрет

возлюбленного отпрыска в своей
стеклянно-эмалевой студии, отку-

да открывается прекрасный вид

на Тирольские горы.

Студию, кстати, спроектировал
и построил этот самый запечат-

ленный на портретах почтитель-

ный сын Іауденс, преуспевающий
бизнесмен. Он же содействовал
организации выставки отца в Пе-
тербурге, прекрасно понимая,

сколь талантлив его батюшка.
Впрочем, похоже, в последнее

десятилетие это стали понимать

уже все. Длинный список персо-

нальных выставок Педита попол-

няется ежегодно.

Путь художника к открытию

собственной живописной манеры

был извилист и тернист, чреват от-

ступлениями и борьбой с сильным

влиянием его учителей-экспресси-
онистов и господствующей в 60-х

Тирольский пейзаж в Петербурге
годах прошлого века художествен

ной практикой ташизма и акцио-

низма.
(ёрманн Педит учился в венской

Академии искусств, занимаясь в

студии знаменитого скульптора

Фрица Вотрубы и посещая уроки

рисования Іёрберта Бекля. Первые
же персональные выставки 50 -

60-х годов в Инсбруке и Вене при-

несли ему успех: он завоевал не-

сколько премий, был признан кри-

тикой, но неожиданно решил вер-

нуться в родной город Линц и взять

в свои руки дело отца: художест-

венное литье металла.

Лишь спустя 30 лет, передав де-

ло сыну,' Іёрманн возвращается к

живописи. И тут наступает про-

рыв, взрыв творческой активнос-

ти^ колоссальный выброс творчес-

кой силы, сдерживаемой десяти-

летиями. В буквальном смысле ху-

дожник разрывает мрачные оковы

предметных форм, преодолевает

экспрессионистскую нервность ло-

маных линий и мировоззренческий
пессимизм сумрачных красок. Пе-
дит стремительно, словно во вне-

запном озарении, сбрасывает с се-

бя прошлый опыт и предается глу-

бинным радостям бытия, жизни,

света и красок. Как пишет иссле-

дователь его творчества Карл Лю-
бомирский, "узы собственной из-

житой творческой манеры стано-

вятся так тесны ему, что лопаются,

- и художник словно прозревает,

обнаруживая, что форма.... оказы-

вается, может быть полностью

преображена'.'
Любопытно проследить эволю-

цию стиля художника на картинах

разных периодов, представленных
в экспозиции. В работах 60-х годов

царят темный колорит и скован-

ность линий. Очертания гор словно

корчатся, не в силах вынести ужас

бытия; черное солнце висит над

ними, олицетворяя угнетающую

безысходность бессмысленной
жизни.

В начале экспозиции, вопреки

принятому хронологическому
принципу, вывешены самые весе-

лые и праздничные работы 2000 -
2002 годов. Клубящееся вещество

картин живет на плоскости холста

интенсивной жизнью, складыва-

ясь в причудливые очертания гор-

ных ландшафтов и цветущих ве-

сенних долин. Восхищают спонтан-

ность выражения, многослойность
чистых цветов, эффект акварель-

ной текучести в картинах, писан-

ных маслом, и какая-то нежность,

застенчивость тона, отнюдь не

противоречащая тотальной деко-

ративности холстов. Циклы "Как
симфония" многочисленные "Пей-
зажи" поют песнь о Тироле; цикл

"Творение" исследует праматерию

и дсформенное, плазменное со-

стояние мира, воплощая процесс

его становления в шести картинах

по числу дней творения.

В том, что художник, нащупывая

оригинальные приемы и технику жи-

вописного письма, отталкивался от

специфики акварели и ее вырази-

тельных возможностей, убеждает
цикл графических пейзажей (1997
год), предваряющих экспозицию. В
них можно найти зачатки того виде-

ния, которое затем в сублимирован-
ном виде предстало в его живопис-

ных работах. Мерцания и взрывы

чистых цветов, расплывающиеся
перистыми облаками краски, раз-

мытые фантазийные контуры пя-

тен.

Но то, что достигается в акваре-

ли одним касанием кисти к мокрой
поверхности листа, на холсте обора-
чивается цепью последовательных
наложений красок. Потому масля-

ные картины Педита куда более на-

сыщены цветом и эмоцией. Эйфо-
рия, широкий спектр позитивных

чувств - таковы запечатленные на

холстах состояния души. Эдакая
медитативная, интуитивная живо-

пись, рожденная сумасшедшей ра-

достью бытия и гедонистическим
наслаждением текучестью и про

цессуальностью мира, его вечным и

бесконечным становлением. Такова
картина мира глазами художника

Іёрманна Педита: однажды он уви-

дел ее особым внутренним зрением

и нарисовал как сумел.

Гюляра САДЫХ-ЗАДЕ
Санкт-Петербург

Ч
сѵ

N

I1

ч
I


